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on la publicacién de Manuel Altolaguirre, impresor y

editor, de Julio Neira, el CONSEJO SOCIAL DE LA UNI-

VERSIDAD DE MALAGA y la RESIDENCIA DE ESTUDIANTES
cumplen un doble objetivo dentro de su intencién de profun-
dizar en la obra y la figura de Manuel Altolaguirre en todas
sus facetas creativas.

Por un lado, el Consejo Social de la Universidad de Malaga,
que otorg6 el Premio de Investigacién a esta obra en su VI edi-
cién, convocada en junio de 2000 en el drea de humanidades y
ciencias sociales para trabajos sobre la figura de Manuel Altola-
guirre, culmina con la publicacién de este volumen el homena-
je dedicado a este creador polifacético tan vinculado, como los
otros poetas de su generacién, a Malaga, su ciudad natal, donde
en 1020, junto a otro insigne representante de la generacién del
27, Emilio Prados, fundé la revista Litoral, quizés el hito més
renovador de la cultura espafiola de los afios 20 del pasado siglo.

En la Residencia de Estudiantes, por otro lado —para la que
Manuel Altolaguirre es una figura clave en el proceso de recu-
peracién de su memoria histérica por la amistad que le unié a
algunos de los poetas que vivieron en ella y por su papel como
aglutinador del grupo del 27—, la aparicién de este libro bajo
su sello editorial supone un nuevo paso en el cometido que se
propuso de dar a conocer y difundir la vida y la obra de Manuel
Altolaguirre, desde que en el afio 2001 el archivo del poeta
fuera depositado en la Residencia. Desde entonces, ha orga-
nizado diversas actividades y editado publicaciones dedicadas

a rescatar la figura de Altolaguirre, entre las que cabe destacar



las realizadas con motivo de su centenario, como la exposicién
(y su correspondiente catdlogo) Viaje a las islas invitadas.
Manuel Altolaguirre (1905-1959), de la que el profesor James
Valender fue comisario, el Congreso Internacional celebrado en
Mélaga y en la Residencia, cuyas actas verdn la luz préxima-
mente, o el epistolario de Manuel Altolaguirre.

Los editores desean agradecer al autor de esta monografia,
Julio Neira, su riguroso trabajo de investigacién para reunir y
analizar la informacién relacionada con la significativa activi-
dad editorial y de impresor que desempefié6 Manuel Altolaguirre.
Nuestro agradecimiento también a todas las personas e institu-
ciones que, mediante su asesoramiento o al facilitar las imdge-
nes de las publicaciones aquf reproducidas, han hecho posible
ofrecer en este libro el catdlogo ilustrado més completo que se
conoce hasta la fecha de las revistas, libros, pliegos o plaquettes
editados y/o impresos por Altolaguirre.

La edicién de este libro ha brindado a sus coeditores una pri-
mera oportunidad de colaborar en la tarea de recuperacién de
uno de los protagonistas de la Edad de Plata de la cultura espa-
fola, un fin compartido que se espera dé nuevos frutos en el

futuro.

CONSEJO SOCIAL DE LA UNIVERSIDAD DE MALAGA /
RESIDENCIA DE ESTUDIANTES
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MANUEL ALTOLAGUIRRE, EL POETA IMPRESOR

a conmemoracién del centenario del nacimiento de

Manuel Altolaguirre en 20075 fue una ocasién excelente

para prestar a su poesfa la atencién que merece, y para
reclamar un lugar propio entre los poetas de su generacién, eli-
minando definitivamente la consideracién de «poeta menor»
con que a menudo se le relegaba.' Reivindicacién que ya hizo
con especial conviceién su amigo Luis Cernuda: «Mas a pesar
de todo y de todos, era un poeta y nos ha dejado, en esa breve
obra que escribié, versos y poemas inolvidables que anidan en
nuestra memoria, en la que han de perdurar como lo que son:
grandes poemas hermosos y vivos, al par de lo mejor que sus
mejores contempordneos escribieron»®. Para Cernuda, en esa
lamentable falta de aprecio poético tuvo tanto que ver «la
ceguera en los contemporaneos de Altolaguirre ante esas prue-
bas de la verdad de su poesia», como su propia carencia de
«esa destreza externa social, con la que otros poetas de su

tiempo supieron imponerse como lo que no eran o como lo que

' Véase Francisco Javier Diez de Revenga, Panorama critico de la generacion del
27, Madrid, Castalia, 1987, pdg. 268. Sélo se cita un estudio de conjunto sobre
Altolaguirre en esta bibliograffa —por lo demds bastante completa—, el de Car-
men Herndndez de Trelles, Manuel Aliolaguirre. Vida y literatura, San Juan de
Puerto Rico, Universidad de Puerto Rico, 1974.

* Véase, por ejemplo, su texto en el homenaje de la revista Nivel, nim. 43, México,
julio de 1962, pdg. 7; dpud James Valender (ed.), Vigje a las islas invitadas. Manuel
Altolaguirre. 1905-19509, Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Cultura-
les/Residencia de Estudiantes, 2005, pag. 80.
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eran en grado insuficiente»; es decir, su humildad. Hoy en dia
no lamentamos tanto el silencio sobre su figura —que no lo
hay— dentro del grupo que llamamos del 27%, cuanto que duran-
te décadas la imagen que nos llegaba de su papel en él —y, por
tanto, de su valoracién critica— estuviera distorsionada por la
variedad de sus ocupaciones y las agitadas circunstancias de
su vida, asf como por el atractivo de su personalidad, que se
convirti en legendario. En efecto, el Altolaguirre poeta habia
sido difuminado por el resto de sus muchas actividades en el
dmbito de la cultura, sobre todo en el exilio a partir de 1939
(impresor y editor, dramaturgo y director teatral, conferenciante,
articulista, guionista, y director, productor y exhibidor cinema-
tografico), ademds de por la ciertamente aventurera trayectoria
de su vida, que él mismo se encargé de relatar en varios escri-
tos autobiograficos destinados a un libro de memorias, El caba-
llo griego, que nunca llegarfa a finalizar.

A esto se afadian la candorosa imagen de ingenuidad y
juventud con que sus amigos le recordaban desde su primera
llegada a Madrid en 1925, la simpatia afectuosa de su entrega
generosa a los demds y la lealtad en la amistad que mantuvo
siempre. Pronto surgi6 la opinién de que realmente Altolaguirre
era «un dngel». ;Y c6mo hablar de su poesia, si poetas —y muy
buenos— habia muchos, pero entre ellos dngel hubo sélo uno,
él1? José Esteban rastreé hace ya tiempo los testimonios de sus
compaiieros de generacién que fueron forjando la leyenda.* Son
sobradamente conocidos, y no me detendré ahora en ellos, aun-

que si conviene recordar que la fama de su condicién etérea se

3 En adelante utilizo los términos «grupo» y «generacién» del 27 por su probada
eficacia comunicativa, aunque soy muy consciente de su imprecisién cientifica.

+ José Esteban, «Altolaguirre, visto por sus compaiieros de generacién», Insula,
nim. 368-309, Madrid, 1977, pag. 5.



inicia con el retrato lirico de Juan Ramén Jiménez («Puesto a lo
dificil, Manuel Altolaguirre pudo respirar en la luna. Yo le vi,
escurrido, alto épalo luto, clavado en el redondo blanco fijo,
duda de astrénomos molientes»), que gusté tanto a Altolaguirre
que no paré hasta publicarlo en el primer niimero de su revista
Héroe. Etiqueta, la angélica, que se consolida con el «encuen-

tro» de Vicente Aleixandre:

Pues sf, dangel. Porque el que no haya conocido a Manolito
Altolaguirre en sus veinte afios, poeta y codirector de Litoral,
no ha conocido lo que todos los que entonces le conocieron
decfan que era: un dngel, que de un traspiés hubiera caido en
la Tierra y que se levantara aturdido, sonriente... y pidiendo

perdén.’

Luis Cernuda interpreté en el diminutivo la intencién de menos-

preciar su poesia:

Quisieron consignar al olvido su raro don poético,
Cuidando de ver en €l tan sélo y nada mds que a «Manolito»

Y callando al poeta admirable que en él hubo.
Y llega a aventurar que:

Acaso él mismo fuera en parte responsable,

Por el afan de parecer un dngel, eterno adolescente.’

> Vicente Aleixandre, «Manolito, Manolo, Manuel Altolaguirre», en Los encuentros,
recogido en Obras completas, con prélogo de Carlos Bousofio, Madrid, Aguilar,
1908, pég. 1227.

® Luis Cernuda, «Supervivencias tribales en el medio literario», en Desolacién de
la quimera, publicado en Poesia completa, edicién de Derek Harris y Luis Maris-
tany, Madrid, Siruela, 1993, pag. 518.



En realidad, Luis Cernuda se equivocaba. Fueron los demés
quienes se empefiaron en considerar especial a Manuel Alto-
laguirre. Segiin José Maria Amado, habria sido la hermana que
profesarfa como religiosa quien empezé a denominarlo asf:
«Manolo era un dngel, lo decia Emilia, que él tenia dentro de
s un dngel»". Claro es que algunos episodios de su vida resul-
taban poco frecuentes y daban mucho que pensar, como la
anécdota que contaba José Andrade, el tipégrafo de la impren-

ta Sur:

Un dia [...] viendo el nimero que iba a salir, el ndimero de
Géngora, que dio mucho trabajo, dio un trabajo de muerte y
habfa muchas moscas volando; mientras todos admiraban las
pruebas y andaban por alli, aquello estaba lleno de moscas y
moscas volando, era algo asf como un enjambre, y Manolito
cogi6 unas tijeras de la imprenta y dijo: «Esto es muy f4cil, lo
que hay que hacer con las moscas es partirlas por la mitad de
un tijeretazo». Cogié e hizo asf con unas tijeras y partié una
mosca en dos. [...] Esto produjo admiracién en los obreros y
decian: «;Ves ti como es un dngel? Sélo un dngel es capaz de
partir una mosca en dos, con unas tijeras, mientras la mosca

estd volando».?

Rafael Martinez Nadal escribirfa sobre su convivencia en Lon-
dres: «Su mundo interior, su verdadero vivir, era —tal me pare-
cia— totalmente ajeno a la realidad circundante |[...]. El siem-

pre desamparado en su “alta soledad delgada”, pero se dirfa

7 José Maria Amado, «Anecdotario del nacimiento de Litoral, 1026: Manuel Altola-
guirre (I1I)», Sur, Mélaga, 7 de octubre de 1983.

% Ibidem.



intocado por el mundo exterior cuando a él descendia entre
risas y sonrisas que tantas voluntades conquistaban»’. Y Octa-
vio Paz recordaba de su estancia en Valencia en 1937, en la que
le traté bastante: «Un dngel, decfan con una sonrisa sus amigos;
un dngel, decfan con la boca torcida, sus enemigos»'*. Anécdo-
tas como la de las moscas debieron de transmitirse durante
muchos afios en Mdlaga, y para cuando Altolaguirre regresé a
la ciudad, en 1950, le esperaba esa metafora de su bonhomfa:
«Decfan que era un dngel y que no sabfa andar (porque los
dngeles no saben andar por estos suelos, todo lo méds hacen
como que andan, para que no se rian demasiado los que no tie-
nen alas)»". Por su parte, en el segundo poema de su udltimo
libro, cuando ya se habfa convertido, en palabras de Cernuda,
en «cincuentén obeso», Altolaguirre harfa alusién a ese califi-

cativo con desengafiada ironfa:

Dicen que soy un dngel

y peldafio a peldafio

para alcanzar la luz

tengo que usar las piernas.

Cansado de subir a veces ruedo

(tal vez serdn los pliegues de mi tinica)
pero un dngel rodando no es un dngel

si no tiene el honor de llegar al abismo.*?

o Rafael Martinez Nadal, «Manolo Altolaguirre en Londres (Apuntes para unas
vifietas)», [nsula, nam. 475, Madrid, junio de 1086, pag. 11.

“ Octavio Paz, «Tres recuerdos de Manuel Altolaguirre», en James Valender (ed.),
Manuel Altolaguirre. Los pasos profundos, Mélaga, Litoral, 1089, pdg. 175.

" Alfonso Canales, «El dngel», Sur Cultural, Mélaga, 25 de octubre de 1980, pag. 11.
* Manuel Altolaguirre, Fin de un amor, México, Isla, 1949, pag. 13.

17



Cernuda se equivocaba en algo més, porque si era posible lla-
marle Manolito sin la intencionalidad despectiva que el sevilla-
no percibia en el diminutivo —de hecho, asi le habian llamado
siempre—, considerarle un dngel y valorar en el m4s alto grado su
poesia. Asf lo hizo, por ejemplo, su amigo Juan Rejano, que en
un articulo poco conocido, dedicado a Emilio Prados y a Altola-

guirre, subtitula «Manolito» su parte, donde afirma:

Habfa en él esa luz deslumbrante del mar y de la tierra que lo
vieron nacer. Mélaga en la sensibilidad. Lo mediterrdneo en la
linea expresiva de la sangre. Pero habia también mucho de esa
indefinible gracia que signa para la creacién artistica a ciertos
hombres de cualquier latitud. Manolo era poeta por la gracia de
la naturaleza. Poeta contra todas las dificultades [...].

Manolo Altolaguirre no necesité de otros recursos que los pro-
pios. Cant6 sin ocultar el corazén, sin disfrazar la palabra, sin
trocar el sentimiento por el concepto. Posefa el «dngel», que
ahuyenta los artificios. Su poesfa quedard en la lirica espafiola
como un hilo de agua cristalina y fresca. Donde su cancién se

abra, la tierra seguird brotando hojas verdes.”

En la necrolégica «Manuel Altolaguirre, d4ngel malaguefio», su
amigo José Luis Cano le definfa como «poeta e impresor de poe-
tas»*. Y tal vez esa aparente dualidad, que debia haber contri-
buido a aumentar su valoracién global, haya producido el efec-
to contrario al contraponer una faceta a la otra, con el resultado

de que ha prevalecido la del Altolaguirre impresor sobre la del

% Juan Rejano, «Dos sombras entraniables», Litoral, nim. 13-14, Torremolinos,
1970, péags. 79-30.

* José Luis Cano, «Manuel Altolaguirre, dngel malaguefio», El Nacional, México,
13 de agosto de 1950.



Altolaguirre poeta. No parece eficaz, sin embargo, reclamar una
mejor ponderacién de su calidad poética —cuya justicia com-
parto— a costa de entablar un debate entre ambas facetas de su
personalidad artistica para defender una sobre la otra, porque
ambas coexistieron en su biografia, y absurdo serfa prescindir
de cualquiera de ellas. No son excluyentes. Altolaguirre no fue ni
mds impresor o editor que poeta, ni més poeta que impresor y edi-
tor: fue poeta e impresor y editor, tanto lo uno como lo otro; como
otros fueron poetas y profesores, o poetas y dramaturgos. Y €l lo
fue al tiempo y siempre, desde el principio. Recordemos que el
conocido episodio inicidtico de su aficién a la imprenta a los
cinco afios (la cartulina orlada y estampada en varios colores
que hizo Antonio Chaves, el hijo de Catalina, la cocinera de su
casa) lo fue también de su escritura, porque lo allf impreso con
letras de oro eran sus primeros versos.” Ambas facetas deben ser
tenidas en cuenta al considerar su labor, pues no por estudiarle
como impresor y editor le rebajamos como poeta, ni viceversa.
Por el contrario, creo que sélo llegaremos a conocerle del todo y a
profundizar en la plenitud de su dimensién artistica si somos
capaces de enfocar su personalidad, que fue sélo una, desde esa
doble y compatible perspectiva: la de impresor y la de poeta. Dos
facetas que para él no fueron, en definitiva, sino una misma for-

ma de ser poeta, como bien destacé Juan Carlos Rodriguez:

Lo que més nos llama la atencién de todos estos escritores de
«vanguardia», y en su propia diversidad, es que por primera vez

en la historia se trate de «sujetos» que se consideran unica,

% Véase Manuel Altolaguirre, El caballo griego, publicado en Obras completas, 1,
edicién de James Valender, Madrid, Istmo, 1980, pdg. 38. En adelante, para refe-
rirme a esta edicién de El caballo griego utilizaré las siglas ECG, seguidas por el
ndimero de pégina.



exclusiva y esencialmente «poetas». Y ello, precisamente, en el
decisivo momento histérico (los afios veinte y treinta) en que la
funcién social del poeta estd ya herida de muerte (al menos en el
interior de los mecanismos sociales en que ellos vivian: la socie-

dad del capitalismo europeo en su tltima fase).”

Mas para desmontar una opinién critica tan consolidada como la
del Altolaguirre magnifico impresor-editor y poeta menor no
parece ocioso analizar las razones que la motivaron. No podemos
compartir las aducidas por Cernuda, porque precisamente sus
contemporédneos y amigos (Salinas, Guillén, Aleixandre, Diego,
Alonso, etc.) demostraron sobradamente su agudeza critica, y
porque todos los testimonios sobre Altolaguirre coinciden —de
modo completamente inusual— en su simpatia, en su capacidad
para hacerse querer y en su «destreza externa social» para
lograr amigos en cualquier lugar y circunstancia. Todas las ver-
siones, todos los recuerdos que le dedicaron a lo largo de cin-
cuenta afios quienes le conocieron son positivos, elogiosos,
rebosan afecto. jPor qué, entonces, no valoran su poesia por
encima de su labor impresora? O mejor, la pregunta correcta
serfa: cuando sus bien probados amigos ensalzan su trabajo de
editor, ;jlo hacen en detrimento de su poesia? Sinceramente,
creo que no. Por mucho que el suspicaz Cernuda lo afirmara en
versos inolvidables, no parece que quisieran «consignar al olvi-
do su raro don poético», ni callar «al poeta admirable que en él
hubo». Destacaban una labor extraordinaria en momentos deci-
sivos para la difusién de la joven poesia; labor que, al haber sido
realizada en condiciones de gran precariedad, gracias al esfuer-

zo personal y a la generosidad altruista del malaguefio, resultaba

16

Juan Carlos Rodriguez, La norma literaria, Madrid, Editorial Debate, 3.* ed.,
2001, pag. 274.
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especialmente sefiera. No se trata de juicios taimados para rele-
garle como poeta, sino de elogios sinceros de una actividad
ejemplar como impresor, segiin Andrés Trapiello en ocasiones
exagerados: «Si la propia generacién del 27 ha conocido hiper-
bélicos elogios, el trabajo tipografico de Altolaguirre tampoco se
ha librado de los sahumerios indiscriminados»". Estidiese su
poesia, seamos capaces de sacar a la luz sus muchos valores,
su originalidad, la rareza de su espiritualismo, la nitidez de su
acento; profundicemos en la actualidad de su expresién despojada
de retoricismo; pero no dejemos de destacar su actividad como
impresor y editor, casi «heroica», que habria de resultar funda-
mental para el desarrollo de la poesia espafiola contemporanea.
En fecha temprana, 1045, Pedro Salinas —que por entonces,
como se verd a su tiempo, censuraba duramente el comporta-

miento conyugal del malaguefio— afirmaba:

La verdad es que este Manolito ha trabajado mds que ninguno
de nosotros, él, el tinico que ha hecho cosas con las manos, con
los misculos, obra de obrero, pasdandose horas y horas, en un
zaquizami, sudando, sonriendo, cayéndose de suefio [...]. ;Y sus
versos! jCudntos le debemos a Manolo, cudntos habra dejado de

escribir él, por imprimir los nuestros!™

Imagen del poeta como obrero manual en la que incidird después
Pablo Neruda: «fue un impresor glorioso, que con sus propias

manos formaba las cajas con estupendos caracteres bodénicos.

7 Andrés Trapiello, Imprenta moderna. Tipografia y literatura en Espaiia, 1874-
2005, Valencia, Campgrafic, 2000, pég. 110.

 Pedro Salinas, «Nueve o diez poetas», prélogo a Contemporary Spanish Poetry,
edicién y traduccién de Eleanor L. Turnbull, Baltimore, The Johns Hopkins Press,
1045, pdgs. 12-14, recogido en James Valender (ed.), Vigje a las islas invitadas.
Manuel Altolaguirre. 1005-1950, cit., pags. 50-00.
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Manolito hacfa honor a la poesfa con la suya y con sus manos de
arcéngel trabajador»”. Imagen indisoluble de Altolaguirre con
su mdquina de imprimir que en realidad habia empezado a fra-
guarse desde muy pronto. En un articulo publicado en El Sol, en
octubre de 1931, sobre su estancia en la isla de Port-Cros, Rafael
Alberti afirma: «Manuel Altolaguirre viaja siempre con su
imprenta»*, lo que no era sino una forma de hablar, porque lo
que en verdad hizo toda su vida fue comprar y vender imprentas
alld donde llegara a instalarse, aunque fuera por unos meses, ya
que ésa se convirti6 en su forma de ganarse la vida. Casi medio
siglo més tarde, al prologar la reedicién de la revista Héroe,
Vicente Aleixandre fija asi su imagen de quien fue uno de sus

mejores amigos:

Un poeta, el benjamin de aquel grupo, Manuel Altolaguirre,
mudaba su residencia de Mélaga a Madrid. Y se traslada como
un buhonero, llevando su imprentilla a cuestas. Recuerdo
siempre su pequefia habitacién en la calle Nufiez de Arce, una
callecita estrecha; en un hotel modestisimo del viejo Madrid
[...]- Funcionaba una pequefia maquinita en la diminuta habi-
tacién del hotel oscuro. Allf se encendia una luz. Habfa un
«héroe». El poeta impresor. Ardido, sin vacilacién, con un
poder de su voluntad, sagrado, y con una capacidad de sacrifi-
cio que no se le alcanza al que no la posee. Héroe fue una revis-

ta. «Escribir es llorar», dijo Larra. Imprimir lo escrito por uno

" Pablo Neruda, «Erratas y erratones», Ercilla, nam. 1782, Santiago de Chile, 13 de
agosto de 1909, recogido en sus Obras completas V. Nerudiana dispersa 1l. 1922-
1973, edicién de Herndn Loyola, Barcelona, Galaxia Gutenberg/Circulo de Lecto-
res, 2002, pég. 230.

** Rafael Alberti, «Manuel Altolaguirre, obrero, y préxima aparicién de La mar y
los peces», El Sol, 3 de octubre de 1931, recogido en James Valender (ed.), Vigje a
las islas invitadas. Manuel Altolaguirre. 1005-1950, cit., pag. 04.
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y por los demds, con belleza, con pulcritud, con arte supremo,
es ser héroe, en el panorama del que lo entrega todo, del que lo
espera todo porque no espera nada [...]. Héroe de sus manos y
de su espiritu. El lo fue ejemplarmente y asf hay que recono-

cérselo.”

A medida que el estudio de la vida y la obra de Manuel Altola-
guirre ha podido desprenderse de la leyenda y de visiones con-
dicionadas por la emocién de quienes fueron sus amigos, para
sustentarse en bases documentales, se ha ido construyendo una
imagen bastante més completa, original, rica y variada de su
personalidad creadora. En este proceso ha sido fundamental la
disponibilidad de su familia a abrir el archivo, lo que permitié
la publicacién en 19836 del conjunto de sus obras, en edicién de
James Valender. La labor de este investigador britdnico de El
Colegio de México ha ido ofreciendo en los dltimos veinte afios
aportaciones de primer orden para el mejor conocimiento de la
etopeya de los exiliados republicanos espafioles en México, y en
particular del poeta malaguefio. En 1939, en el volumen mono-
grafico Manuel Altolaguirre. Los pasos profundos, que le dedicé
la revista Litoral (ya en su quinta época), Valender clarificé las
etapas de su biografia y aporté cartas y otros documentos de pri-
mera mano que enriquecfan nuestro conocimiento y permitian
precisar cudnto hubo de realidad en muchas evocaciones nostal-
gicas. Enseguida, la investigacién bibliogréafica del poeta José

Antonio Mesa Toré* supuso otro hito de gran importancia para

* Vicente Aleixandre, Prosas completas, ediciéon de Alejandro Duque Amusco,
Madrid, Visor, 2002, pdgs. 491-402.

»* Manuel Altolaguirre, Obras completas, 3 vols., edicién de James Valender,
Madrid, Istmo, 1980.

* José Antonio Mesa Toré, Manuel Altolaguirre. Ensayo bibliogrdfico, Malaga, Cen-
tro Cultural Generacién del 27, 1991.

23



facilitar su estudio. Después, la documentacién ha ido aumen-
tando con sucesivas revisiones de su figura y de la de su mujer,
Concha Méndez, realizadas en el dltimo decenio a través de
seminarios universitarios, exposiciones y reediciones llevadas a
cabo por instituciones como la Residencia de Estudiantes de
Madrid y el Centro Cultural Generacién del 27 de la Diputacién
de Mdlaga;* y también con la recuperacion de textos inéditos,
como el libro de poemas Alba quieta por James Valender.” Esta
labor ha sido reforzada en la conmemoracién del centenario de
su nacimiento con la celebracion de nuevos congresos y exposicio-
nes, que han dado como fruto catdlogos y volimenes misceldneos

con numerosas aportaciones de los especialistas en su obra;* con

* Véanse Gabriele Morelli (ed.), Manuel Altolaguirre y las revistas literarias de la
época, Viareggio (Lucca, Italia), Mauro Baroni Editore, 1090; James Valender (ed.),
Una mujer moderna. Concha Méndez en su mundo (1898-1986), Madrid, Residen-
cia de Estudiantes, 2001; James Valender (ed.), Manuel Altolaguirre y Concha Mén-
dez, poetas e impresores, Madrid-Mdlaga, Residencia de Estudiantes/Centro Cultu-
ral Generacién del 27, 2001; y Manuel Altolaguirre, Tres revistas del exilio, edicién
facsimil de los dos nimeros de la revista Atentamente (La Habana, 1040), los seis
de La Veronica (La Habana, 1942) y los dos de Antologta de Espaiia en el Recuerdo
(México, 1040), con estudio introductorio de James Valender, Madrid, Residencia
de Estudiantes, 2003.

* Manuel Altolaguirre, Alba quieta (retrato) y otros poemas, con introduccién de
James Valender, Madrid, Calambur, 2001.

* Véanse James Valender (ed.), Viaje a las islas invitadas. Manuel Aliolaguirre.
1005-1050, cit.; James Valender (ed.), El espacio interior. Manuel Altolaguirre. 1905-
19509, Mélaga, Junta de Andalucia/Sociedad Estatal de Conmemoraciones Cultura-
les, 20075; Gabriele Morelli y Marina Bianchi (eds.), Manuel Altolaguirre y Concha
Méndez. Una vida para la poesia (actas del congreso internacional celebrado en
Bérgamo, 2005), Mildn, Viennepierre Edizioni, 2000; y Joaquin Roses (ed.),
Manuel Aliolaguirre, el poeta impresor (actas del seminario celebrado en la Diputa-
cién de Cordoba del 20 al 22 de octubre de 2005), Cérdoba, Diputacién de Cérdo-
ba, 2007. Adn no se han publicado las actas del Congreso Internacional sobre
Manuel Altolaguirre (1905-1959), celebrado en la Residencia de Estudiantes de
Madrid y en el Centro Cultural Generacién del 27 de Malaga entre el 7y el 11
de noviembre de 2005.
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el rescate de un texto teatral inédito”; y, sobre todo, con la nue-
va edicién de la poesia del malaguefio y de su epistolario, textos
definitivos para el conocimiento pormenorizado de las diversas
facetas de su creacion a lo largo de toda su trayectoria.*® En la
actualidad se halla en prensa la coleccién de todos sus libros de
poesia tal como fueron publicados por el malaguefio, bajo la
coordinacién de Francisco Diaz de Castro y Almudena del
Olmo.»

La figura de Manuel Altolaguirre en su conjunto ha sido,
pues, adecuadamente actualizada, y el Altolaguirre poeta es
mejor conocido y valorado gracias a los estudios sobre las claves
de su lirica de Rosa Romojaro® y a la reciente publicacion de la
tesis doctoral de la profesora Laurence Breysse-Chanet®. No
obstante, sobre su actividad como impresor y editor, aquella por
la que tradicionalmente se le conocia y valoraba —y sobre otras
como la del Altolaguirre cinematografico, por ejemplo—, hasta
ahora no disponemos sino de aproximaciones fragmentarias e

incompletas, que no dan una visién de la totalidad de su labor.

7 Manuel Altolaguirre, Entre dos piiblicos, con estudios introductorios de Carlos
Flores Pazos y Gregorio Torres Nebrera, Malaga, Centro Cultural Generacién del 27,
2005,

* Manuel Altolaguirre, Poestas completas ('y otros poemas), edicién de James Valen-
der, Sevilla, Fundacién José Manuel Lara, 2005; y Epistolario. 1925-1950, edicién
de James Valender, Madrid, Residencia de Estudiantes, 20075. En adelante, para
referirme a esta edicién del Epistolario utilizaré la abreviatura Ep., seguida por el
ndimero de pégina, de nota o de carta.

* Manuel Altolaguirre, Poesias completas, coleccién coordinada por Francisco Diaz
de Castro y Almudena del Olmo Iturriarte, Sevilla-M4laga, Renacimiento, en prensa.
% Rosa Romojaro, «La poesfa de Manuel Altolaguirre 1. Claves de su universo poé-
tico» y «La poesfa de Manuel Altolaguirre Il. Poética de la dualidad», en Lo escri-
to y lo letdo. Ensayos sobre literatura vy critica literaria, Barcelona, Anthropos/Cen-
tro Cultural Generacién del 27, 2004, pdgs. 55-100.

# Laurence Breysse-Chanet, En la memoria del aire. Poesia y poética de Manuel
Altolaguirre, Mélaga, Centro Cultural Generacién del 27, 2005,
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Las aportaciones en ese campo de Francisco Chica®, James
Valender®, Jorge Domingo Cuadriello* y otros® se refieren a
aspectos, periodos o proyectos editoriales concretos, sean colec-
ciones de libros o revistas; pero no ofrecen una catalogacién
completa, ni una evaluacién global de esa actividad, a la que el
malaguefio dedicé sus mejores energias durante veintisiete afios
de su vida, una «vida de impresor», segin él mismo la defini¢
en una serie de conferencias al llegar a México en 1043. Llenar
esa laguna en la bibliografia sobre Manuel Altolaguirre es el
propésito de este estudio.

Se han tenido en consideracién, como no podia ser menos,
esos trabajos parciales previos, pero nuestra labor se centra fun-
damentalmente en los datos que ofrece la documentacién de
fuente directa: las cartas en primer lugar, pues los epistolarios

de la época recientemente publicados aportan informacién

# Francisco Chica, «La revista Ambos en la génesis de un proyecto generacional»,
estudio introductorio a la edicién facsimil de Ambos, Centro Cultural Generacién
del 27, Milaga, 19039; y «Manuel Altolaguirre en el contexto de sus afios juveniles.
Malaga, 1923-1930», en James Valender (ed.), Vigje a las islas invitadas. Manuel
Altolaguirre. 1905-1959, cit., pags. 197-223.

# James Valender (ed.), Manuel Altolaguirre y Concha Méndez, poetas e impresores,
cit.; y «El impresor en el exilio. Tres revistas de Manuel Altolaguirre», introduc-
cién a la edicién facsimil Tres revistas del exilio, cit.

# Jorge Domingo Cuadriello, «El exilio en Cuba de Manuel Altolaguirre», en James
Valender (ed.), Vigje a las islas invitadas. Manuel Altolaguirre. 1905-1959, cit.,
pégs. 253-273; y «Manuel Altolaguirre: su exilio en Cuba y su labor como impre-
sor», Republica de las Letras, nim. 93, Madrid, noviembre de 2005, pdgs. 32-44.
% Por mi parte he dedicado al tema las siguientes monografias: Litoral, la revista de
una generacion, Santander, La Isla de los Ratones, 1978; «Altolaguirre y la revista
Litoral», en James Valender (ed.), Vigje a las islas invitadas. Manuel Altolaguirre.
1905-1050, cit., pags. 403-431; «Manuel Altolaguirre y Concha Méndez editores»,
en Gabriele Morelli y Marina Bianchi (eds.), Manuel Altolaguirre y Concha Mén-
dez. Una vida para la poesta, cit., pags. 31-43; y «La Biblioteca Héroe. Manuel Alto-
laguirre y la poesia espafiola en 1935 y 1930», en Joaquin Roses (ed.), Manuel

Altolaguirre, el poeta impresor, cit., pags. 101-115,.
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valiosfsima para el conocimiento de los procesos literarios, asf
como la numerosa correspondencia inédita que he podido con-
sultar y cito con frecuencia®. Pero también han sido de mucho
valor los testimonios personales de los protagonistas (Manuel
Altolaguirre, Concha Méndez y su hija Paloma) y de muchos
otros que fueron testigos de su trabajo; testimonios obtenidos de
libros de memorias, articulos periodisticos, entrevistas, etc.,
relacionados en la bibliograffa que se incluye al final del libro.
Todos estos textos poseen un singular valor para el conocimien-
to preciso de los hechos, pero también para calibrar la relevan-
cia o intrascendencia que se les otorgé y la dimensién afectiva
con que fueron recordados muchos afios més tarde; incluso per-
miten contrastar versiones no siempre coincidentes de unos mis-
mos episodios.

Este libro se construye como un relato de linealidad cronol6-
gica, estructurado segin las principales etapas que pueden dis-
tinguirse en la vida de Manuel Altolaguirre como impresor. En
primer lugar, el periodo de iniciacién que supuso la edicién de
la revista Ambos, en la Mdlaga de 1923. La segunda etapa estu-

diada, de importancia crucial en la definicién de su vocacién,

¥ La procedencia de los fragmentos citados, excepto indicacién expresa diferente,

es la que sigue: las cartas cruzadas entre el grupo malaguefio (Emilio y Miguel Pra-
dos, Manuel Altolaguirre) y la Librerfa de Leén Sdnchez Cuesta y su empleado Juan
Vicens se conservan en la Residencia de Estudiantes de Madrid; las dirigidas a Jor-
ge Guillén proceden del Archivo Jorge Guillén de la Biblioteca Nacional de Espa-
fia, en Madrid, donde también se encuentran las enviadas a Adriano del Valle; las
destinadas a Gerardo Diego se guardan en el Archivo de la Familia de Gerardo Die-
go; las remitidas a Juan Ramén Jiménez y a Juan Guerrero se depositan en el
Archivo Zenobia y Juan Ramén Jiménez de la Universidad de Rio Piedras (Puerto
Rico); y las cartas inéditas de Manuel Altolaguirre a Rafael Moreno Nagel las tie-
ne la familia de éste. Agradezco a los respectivos responsables de estos archivos la
amabilidad con que me han facilitado el conocimiento de la correspondencia y me
han proporcionado las copias.
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fue la labor en la imprenta Sur en compafifa de Emilio Prados y
la publicacién de la revista Litoral y sus suplementos entre 1020
y 1020. La tercera, de transicion, acoge la aparicién de su revis-
ta personal Poesia, editada entre Mélaga y Paris en 1930 y 1931.
La cuarta, en compaiifa de Concha Méndez, abarca la época
republicana, 19032-1930, con la elaboracién en Madrid y en Lon-
dres de las revistas Héroe, 10160 y Caballo Verde para la Poesia,
asf como de varias colecciones poéticas. La quinta se refiere a
su actividad durante la guerra civil, en Valencia, en Barcelo-
nay en el frente de batalla, donde saca a la luz algunos libros muy
significativos del momento y boletines literarios destinados a los
soldados, en la actualidad inencontrables: Granada de las Letras
v de las Armas y Los Lunes de El Combatiente. La sexta, por fin,
es la del exilio, que tiene dos periodos diferenciados: uno entre
1939 y marzo de 1043 en La Habana, donde edita, con Concha
Méndez, las revistas La Verdnica y Atentamente; otro entre
mediados de 1943 y 1049, cuando solo o en sociedad con su
segunda mujer, la cubana Marfa Luisa Gémez Mena, publica en
México diversas colecciones, participa en la efimera reaparicién
de Litoral y edita su personal Antologia de Espafia en el Recuer-
do. Por tltimo, el capitulo séptimo hace balance de esa labor y
rastrea el legado directo que dejé en sucesivas promociones de
poetas e impresores espafioles hasta nuestros dfas.

El propésito de este estudio no se limita a una aproximacién
de alcance biografico a la figura del Altolaguirre impresor. No se
trata s6lo de conocer las circunstancias de su peripecia vital, ni
siquiera de realizar un catdlogo exhaustivo de sus publicacio-
nes, tarea que ya tiene notable interés en si misma; también se
pretende profundizar, a través del andlisis de su produccién, en
el conocimiento de la realidad de la literatura espafiola de su
época, especialmente de la poesia, género predominante en las

revistas y en las colecciones por él editadas. Como bien sefial6
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Marfa Pilar Celma Valero, las revistas literarias guardan una
imagen de su época «m4s proxima a la realidad social y cultural
del momento, libre de lecturas parcialistas e interesadas», y
constituyen «un instrumento incomparable para la reconstruc-
cién histérica de una determinada realidad vital —y no sélo lite-
raria—»*. Similar afirmacién podria hacerse de las colecciones
poéticas tal como las concibié el malaguefio: colecciones artesa-
nales, alejadas de planteamientos comerciales, formadas por
plaquettes, obras iniciales —tentativas en los més de los casos
(La Tentativa Poética llamé a una de ellas)— que cumplian esa
funcién de laboratorio cuya importancia sefialé Ortega y Gasset
al saludar la aparicién de La Gaceta Literaria en enero de 1927.%
En todas, revistas y colecciones, pueden rastrearse los signos
literarios de época de las diversas etapas que se estudian: en
Ambos, Litoral y Poesta, el nacimiento y la consolidacién del
grupo del 27; en la Biblioteca Héroe y en Caballo Verde para
la Poesia, sus divergencias estéticas y el surgimiento de una
nueva promocién; en las publicaciones del exilio, la constata-
cién del final de un tiempo como consecuencia de la tragedia
espafiola.

A modo de Apéndice, se incluyen los indices completos de
las revistas que publicé (quedan fuera aquellas en que sélo fue
impresor: Hora de Espaiia, Nuestra Espafia, Danza, Libros Cuba-
nos, Espuela de Plata, Revista de La Habana) y el catdlogo de los

libros, pliegos o plaquettes. Para la elaboracién del Apéndice se

% Marfa Pilar Celma Valero, «Las revistas y su funcién de animacién cultural»,
Insula, ndm. 624, Madrid, febrero de 1098, pag. 9. Consecuencia fructifera de este
planteamiento fue su estudio Literatura y periodismo en las revistas del fin de siglo.
Estudio e indices, Madrid, Jicar, 1991.

# Marfa Pilar Celma Valero, «Las revistas y su funcién de animacién cultural», cit.,
pag. 10.

29



han tenido en cuenta las referencias que aportan en sus estudios
José Antonio Mesa Toré, James Valender, Jorge Domingo Cua-
driello, una relacién inédita de Alfredo Valverde, bibliotecario
de la Residencia de Estudiantes de Madrid, el trabajo de los
investigadores cubanos Yamelis Chdvez y José R. Marcos, las
fichas reunidas por Rafael Osuna para un trabajo similar que no
llegé a realizar, y nuestra propia investigacién bibliogréfica en
los catdlogos de numerosas bibliotecas, entre las que destacan
The Library of Congress en Washington, The British Library en
Londres, la Bibliotheque Nationale de France en Parfs, la
Biblioteca Nacional de Espafia en Madrid, la Biblioteca Nacio-
nal y el Instituto de Literatura y Lingiiistica de La Habana, la
Biblioteca de Catalunya en Barcelona, la Residencia de Estu-
diantes de Madrid, el Centro Cultural Generacién del 27 y el
Archivo Municipal de Mélaga, el Centro de Documentacién de
la Poesia Espafiola del Siglo XX de la Fundacién Gerardo Diego
en Santander, etc., que en algunos casos guardan un dnico ejem-
plar conservado. En el Apéndice se consignan por vez primera
publicaciones hasta ahora desconocidas, o al menos no recogi-
das en los estudios previos. No debe descartarse que en lo suce-
sivo aparezcan nuevos impresos, quizds ediciones costeadas por
sus autores, que ain no han sido catalogados en bibliotecas ni
circulan en el mercado del libro antiguo. Las entradas de estos
indices se agrupan por etapas siguiendo un orden de aparicién
muy aproximado; primero se registran las revistas y luego las
colecciones de libros.

Sin la ayuda, las sugerencias y la colaboracién que me han
proporcionado numerosos amigos y colegas a lo largo de su proce-
so de elaboracién, este estudio no habria llegado a término, pues
su contribucién ha resultado decisiva. Dejo, por ello, constancia
expresa de mi elevada deuda de gratitud a James Valender, Jorge

Domingo Cuadriello, Rafael Osuna, Laurence Breysse-Chanet,
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Azucena Lépez Cobo, Alfredo Valverde, Alvaro Garcfa, Pureza
Canelo, Andrea Puente, Alejandro Ferndndez Pérez, José Antonio
Mesa Toré y Antonio Jiménez Milldn, asf como a los miembros del
Consejo Social de la Universidad de Mélaga, que ha otorgado a
este trabajo su VI Premio de Investigacién. Durante el proceso de
edicién han sido de gran valor las aportaciones de Marfa Paz San-
tos y de Belén Alarcé, a quienes deseo manifestar mi profundo
agradecimiento, asi como a todo el Departamento de Publicacio-
nes de la Residencia de Estudiantes. Y a Teresa Arce, cuya

paciencia y estimulo han vuelto a ser imprescindibles.

Milaga, enero de 2008
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Etapa de formacion






DEL COLEGIO A AMBOS, 1915-1923%

a actividad que marcé de manera més significativa y

continuada la trayectoria biogrdfica de Manuel Altola-

guirre fue sin duda su dedicacién a la imprenta, aunque
probablemente se trat6 de uno de los méas polifacéticos y versa-
tiles hombres de su tiempo: la necesidad obliga. Quiz4d por eso
el primer momento de su vida que recordarfa por escrito habia
de ser el de su inicial contacto con la impresién. Se trata de un
episodio bastante conocido y citado de sus recuerdos, cuyo tex-
to definitivo —que habria de llevar el titulo EL caballo griego—
no llegé a terminar, aunque los distintos capitulos y sus frag-
mentarias versiones fueron finalmente compilados por James
Valender.® En su introduccién, éste establece que el poeta
empez6 a elaborar sus memorias durante el primer afio de su
estancia en Cuba, 1939-1040, y que la materia recordada es el
reciente paso de Altolaguirre por el campo de concentracién
y el manicomio en Francia. Se tratarfa de los textos que bajo el
titulo de «Confesiones» publicé en su revista Atentamente. No
obstante, antes incluso de abandonar Espana, en 1937, habia
dejado ya constancia de aquel instante inicidtico en un articulo
breve, escrito a propésito de la muerte del escritor festivo Luis
de Tapia, publicado en Hora de Espafia con el titulo «De mis

recuerdos»:

# Véase Manuel Altolaguirre, Obras completas, 1, cit.
* Manuel Altolaguirre, «Confesiones», Atentamente, nim. 1, La Habana, junio de
1040, pégs. 5-10, y nim. 2, La Habana, julio de 1940, pags. 11-15.
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Siendo yo muy nifio, a mis cinco afios, el Ayuntamiento de
Malaga acordé titular la calle en que yo vivia, calle de Manuel
Altolaguirre. Por aquel entonces, mi cocinera edité mis prime-
ros versos. Su hijo era impresor, el buen Antonio Chaves, que
trabajaba doce horas al dfa ganando tres pesetas, hasta que se
murié a consecuencia de una tuberculosis en la garganta. A
pesar de trabajar doce horas pidié permiso a su patrono para
quedarse un ratito aquella noche, para componer y tirar mi
primer poema. Cuando desperté por la mafiana encontré sobre
mi colcha un precioso pergamino enrollado con cintas de colo-
res, verdadero diploma en cuya orla litografica se enredaban,
segin la moda de comienzos de siglo, violetas, p4jaros, nentfa-
res gigantes, todo ello alrededor de una musa con lira y pelo
largo. Las visitas de casa elogiaron mucho mi precocidad. «Ha

salido a su padre», decfan.*

En otro texto escrito afios més tarde —segtin Valender, a media-
dos de los afios cincuenta—, la versién se simplificara: perdera
los detalles proletaristas sobre las condiciones de trabajo de
Antonio Chaves, propios del ambiente de la Valencia en guerra,
y ganard otros, como el dia exacto, 8 de diciembre de 1910, fecha

del santo de su madre, Concepcién Bolin:

Mi aficién por la imprenta data desde muy nifio. Apenas si
tenfa yo cinco afios, cuando escribi mis primeros versos. Feli-
citaba con ellos a mi madre por el dia de su santo. Recordar
aquella infantil aleluya, todavia me produce rubor por lo torpe
y sin gracia que era. Sin embargo, Catalina, la cocinera de mi

casa, encontré que mis versos eran preciosos y cortando la hoja

# Manuel Altolaguirre, «De mis recuerdos», Hora de Espafia, nim. vV, mayo de
1037, pég. 70.
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del cuaderno de mis primeras letras, se lo llevé a su hijo que
era impresor. Antonio Chévez [sic] me dio a la mafiana siguien-
te una sorpresa. Encontré a los pies de mi cama, enrollada
como si fuera un diploma, una cartulina estampada en diversos
colores. En el centro de una orla donde figuraban nentfares,

mariposas y estrellas, estaban impresos mis versos con letras de

oro. (ECG, 38).

Este Antonio Chaves seguiria teniendo para Altolaguirre
mucha importancia en su aficién a la imprenta, pues él seria
quien, «cuando cursaba mi bachillerato en el colegio de los
jesuitas en Mélaga, me imprimia anualmente cartulinas
menos vistosas, pero donde figuraban composiciones mfas a la
Virgen, que antes de ser impresas eran revisadas y corregidas
por el padre espiritual del colegio» (ECG, 38). Este tipégrafo
lo acompafiaria después en sus primeras aventuras editoria-
les: las revistas Ambos y Litoral, como enseguida se verd. Pero
detengdmonos brevemente en los seis afios de internado que
pasé6 en el Colegio de San Estanislao del barrio malaguefio de
El Palo, donde también habian estudiado, entre otros, Ortega
y Gasset, José Moreno Villa y Juan Ramén Jiménez. José
Maria Calvo* y Manuel Zavala han documentado alguna de
esas composiciones religiosas del alumno Manuel Altolagui-
rre en la revista ART —siglas latinas del lema «Adveniat Reg-
num Tuum»—, editada en esa época en el colegio. Del nime-
ro 2, correspondiente a junio de 1917, cita Zavala el siguiente

texto:

# José Marfa Calvo (S. 1.), Colegio de San Estanislao. Notas para una historia,
Milaga, 1982.
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Por el colegio corrieron impresas en elegante cartulina unas
saetas, que Manolo Altolaguirre dedicaba a la Virgen. A mi me
llamaron la atencién porque Manolo no ha estudiado literatura,

ésta es la saeta:

CANTARES

Arribita del Calvario
junto a una cruz homicida,
he visto un huerto sombrio

con un valladar de espinas.

Allf las flores se secan,
y estdn muriendo de sed:
porque Jests pide agua,

y le dan amarga hiel.

Tu corazén es el huerto,
el huerto triste, jOh Marfa!
que no puedes consolar

a Jests en su agonia...

Porque entre tantos abrojos
brota la flor del consuelo:
Porque he encontrado una Madre

al pie del santo madero.”

Y del nimero 8, correspondiente a 1913, cita una serie de «col-

mos» humoristicos que se le atribuyen.# La revista tenfa un

# Manuel Zavala, «Manuel Altolaguirre, en el Colegio de San Estanislao», Sur Cul-
tural, Mélaga, 29 de noviembre de 1980, pag. V1.

+# Manuel Zavala, «La etapa escolar de Manuel Altolaguirre», Alba, nim. 15-16,
septiembre de 1905, pédgs. 45-34-
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cardcter puramente colegial; su tinico interés radica en la firma
de un jovencisimo Altolaguirre y en el hecho de que documente
la presencia de su condiscipulo José Marfa Souvirén, pues los
dos compartirfan en 1923 la publicacién de la revista Ambos,
junto a José Marfa Hinojosa, quien, pese a lo afirmado por Zava-
la, no estudié en El Palo, aunque s participaba con ellos en las
actividades de la Congregacion de San Estanislao, vinculada al
colegio.®

Existen distintas versiones sobre la responsabilidad de la
fundacién de Ambos. En el mismo péarrafo de El caballo griego
antes citado, Altolaguirre se asigna su autorfa: «con Antonio
Chévez [sic| imprimf la revista Ambos», relegando a Hinojosa y
a Souvirén al papel de colaboradores: «También public6 poemas
José Marfa Hinojosa |[...]. Un colaborador que nos abandoné poco
después de la aparicién del primer nimero fue José Marfa Souvi-
r6n» (ECG, 39), y explicaba ese abandono por la incompatibilidad
entre su trabajo como profesor auxiliar en el colegio de los jesui-
tas y la participacion en una revista de aire «renovador y liberal».

En otra versién de sus recuerdos, equivocando la fecha, afirma:

Antonio Chévez [sic| imprimi6 en 1921 la revista Ambos y fue-
ron mis colaboradores los poetas José Marfa Hinojosa y José
Marfa Souvirén, este ultimo hijo de un destacado tradicionalis-
ta. [...] A causa de nuestro liberalismo, José Maria Souvirén
pronto se aparté del grupo, obteniendo una plaza de profesor de
literatura en el colegio de los jesuitas, lo que nos hacfa pensar
a Hinojosa y a mf que se habfa vendido, cosa nada cierta, pues

por educacién y por influencia de su padre siempre se mantuvo

% Sobre los estudios de bachillerato de José Marfa Hinojosa, véase el texto de Vic-
tor Heredia Flores, «José Marfa Hinojosa, estudiante de bachillerato (Mélaga, 1914-
1920)», en Mati Moreno (ed.), José Marta Hinojosa. Entre dos luces. 1904-1930,
Malaga, Centro Cultural Generacién del 27, 2004.

39



firme en sus principios, como pudo verse luego a través de su

vida. (ECG, 40).

Publicado el primer fragmento en el nimero de homenaje a
Altolaguirre de la revista mexicana Nivel**, en 19062 Souvirén
reaccion6 contra esa version, atribuyéndose la paternidad de la

revista:

La revista Ambos la fundé yo, y pedi a Altolaguirre que me
acompafiara en ella. Poco después de fundada murié mi padre,
y tuve que dedicarme a ganar mi vida y la de mis cinco herma-
nos, dando clases en varios colegios, entre ellos el de los jesui-
tas, y no teniendo tiempo para ocuparme sino de mis clases,
dejé Ambos bajo la direccién de Altolaguirre. No hubo la menor
«incompatibilidad» entre mis clases y la participacién en aque-
lla primera revista malaguefia, precursora de Litoral, salvo la

del tiempo ocupado. (ECG, 39, nota 2).

Tanto uno como otro relegan a Hinojosa, que, fusilado en agosto
de 1936, no podia ofrecer su propia versién. Sin embargo, hay
datos suficientes para defender un papel muy destacado de
Hinojosa en la direccién de Ambos. En una entrevista publicada
en el semanario malaguefio Vida Grdfica en 1932, Altolaguirre
reconocia que el autor del editorial del primer nimero —que
comienza asi: «Ambos, somos ti y yo, lector»— habfa sido
Hinojosa;* y en tres de los cuatro nimeros se ofrece su domicilio
(calle Larios, 1) para que los lectores puedan dirigir alli la

correspondencia o las suscripciones. La desahogada situacién

* Marfa Dolores Arana, «Apuntes para una biograffa de Manuel Altolaguirre»,
Nivel, nim. 43, cit.

# Anénimo, «Concha Mendes [sic] y Manuel Altolaguirre en Héroe», Vida Grdfica,
nim. 347, Malaga, 19 de septiembre de 1932, pags. 3y 5.
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econémica de Hinojosa y la demostrada liberalidad con que su
padre acept6 luego pagar la publicacién de sus libros inducen a
pensar que era él quien financiaba la revista. La desaparicién de
Ambos en septiembre de 1923 coincide con la marcha de Hino-
josa a Madrid para continuar sus estudios de Leyes, aunque
también resultarfan decisivos el golpe de Estado del general Pri-
mo de Rivera el dia 13 de ese mes y la consiguiente restriccién
de las publicaciones. En mi opinién hay que prestar crédito a la
«Pinacoteca», que en el primer nimero recoge las caricaturas
que Sénchez Vazquez hizo de los tres —Altolaguirre, Hinojosa
y Souvirén— como representacién de la direccién colegiada
de la revista. Al menos en un primer momento, los tres debieron de
tomar decisiones. Es probable que pronto tuviera que abandonar
Souvirén, como él mismo reconoce, pero en ninguna de las
entregas se hace alusién a ello.

Ambos debe considerarse el primer fruto del aprendizaje lite-
rario de Altolaguirre, Hinojosa y Souvirén, debido a su relacién
con Emilio Prados, poeta seis afios mayor que ellos y novio hacia
1920 de Blanca Nagel, una bellisima prima de Altolaguirre,

quien recordarfa afios mds tarde:

Hinojosa y yo éramos muy amigos. Yo tenia los libros de la
biblioteca de mi padre y ambos tenfamos la influencia de un
poeta algo mayor que nosotros, Emilio Prados, nuestro maestro
de literatura. Nos ensefaba en el café, en los paseos, en la pla-
ya. Hablaba poco de los autores, pero recordaba siempre y nos
hacfa querer a los personajes de las novelas de Tolstoi, Dos-
toievski, Gogol y Chejov. En tales novelas aprendimos lo que

era la vida. (ECG, 46-47, nota 3).

A Federico Garcia Lorca debieron de conocerle a edad muy

temprana. Los recuerdos de Altolaguirre parecen indicar un

4l



conocimiento incluso infantil: «La primera vez que le vi, lloraba
porque no se querfa meter en el mar, hace ya mucho tiempo, en
las playas de Mélaga |...]. De nifio venia a Mdlaga con sus padres
al Hernan Cortés, hotel de la Caleta, frente a la casa de mi fami-
lia. Era mayor que yo pero mucho mds nifio. No dejé de ser
nifio nunca»*. No obstante, su relacién tal vez se consolidara lue-
go a través de Emilio Prados, gran amigo del granadino en la
Residencia de Estudiantes®. La dedicatoria de Garcia Lorca a
Emilio Prados y a Manuel Altolaguirre de una de sus «Estampas
del mar» a finales de 1920 documenta que su amistad era muy
estrecha. Desde luego entraron en contacto con él y con su circu-
lo literario en Granada en 1921, cuando Altolaguirre e Hinojosa
se matricularon como alumnos libres en la Facultad de Derecho,
donde Garcia Lorca intentaba contentar a su familia con la
obtencién de una licenciatura. Altolaguirre escribié que en oca-
siones debié su éxito en los exdmenes de Derecho a la influen-
cia de Federico entre los profesores*. Y, como era légico, en el
primer nimero de Ambos aparecen dos poemas de Garcia Lorca,
tomados de su Libro de poemas, publicado dos afios antes. Se tra-
ta de una de las primeras presencias lorquianas en revistas lite-
rarias. También hemos de considerar la influencia que en la ini-
ciativa de editar Ambos debié de tener el proyecto de Federico
Garcia Lorca en esos afios —1921 y 1022— de sacar una revista

bajo el titulo de Sur que diera expresién al grupo granadino de

# Manuel Altolaguirre, «Recuerdos de Federico Garcefa Lorca» (1944), en Obras com-
pletas, 1, cit., pag. 281 (nota).

# Sobre la relacién entre Prados y Lorca, véase Patricio Herndndez, «Presentacién
del epistolario de Emilio Prados a Federico Garefa Lorca», Boletin de la Fundacion
Federico Garcia Lorca, nim. 21-22, Madrid, diciembre de 1997, pdgs. 9-24.

% Manuel Altolaguirre, «Recuerdos de Federico Garcfa Lorca» (1944), cit., pdg. 282
(nota).

* Véase Rafael Osuna, Las revistas del 27, Valencia, Pre-Textos, 1003, pags. 212-218.
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la tertulia del Rinconcillo; es decir, durante la estancia de Hino-
josa en Granada.

En la actualidad contamos con una edicién facsimil de
Ambos*, que incluye los inteligentes andlisis de Eugenio Carmo-
na —<«Ambos (1023) y las revistas de creacién de su tiempo»—
y Francisco Chica —«La revista Ambos en la génesis de un pro-
yecto generacional»—. Los dos revelan que las ensefianzas de
Emilio Prados no se limitaron a los novelistas rusos —a cuya
lectura sin duda responde la inclusién de un relato de Turgeniev
en el ndmero 1—, sino que, ademds de las traducciones de poe-
sfa oriental, persa, china y japonesa y el cuento popular bereber
que él mismo hizo a partir del francés y el alemdn, a su influen-
cia decisiva se deben la importante presencia en la revista de
Cocteau y Picasso, a quienes Prados habia conocido en Paris en
1921, la traduccién de un texto de la Anthologie négre, de Blai-
se Cendrars, asi como la raiz expresionista alemana —con la
que Prados se habia familiarizado en Davos Platz y Friburgo—,
palpable en las ilustraciones xilograficas, recurso estético habi-
tual en las revistas ultrafstas que es asumido por los jévenes
malaguefios como signo de contemporaneidad; en esa corriente
ha de situarse también el grabado sobre madera del Parque de
Mélaga que hizo Prados para la cubierta del ndmero 3.

Eugenio Carmona relaciona Ambos con Horizonte, la revista
ultrafsta tardia dirigida por Garfias, Rivas Panedas y Jahl,»
debido a su formato y cardcter objetual, asf como a su voluntad
de trascender el ultraismo. Pero Ambos no es una revista

ultrafsta; y la critica colectiva que incluye en su cuarto nimero

» Edicién facsimil de Ambos, con estudios introductorios de Eugenio Carmona Mato
y Francisco Chica, Centro Cultural Generacién del 27, Mdlaga, 1089.

# Cfr. Juan Manuel Bonet, El ultraismo y las artes pldsticas, Valencia, Instituto
Valenciano de Arte Moderno, 1990, pag. 27.
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sobre el libro Signario, de Antonio Espina, incluso la distancia
del Ultra recién acabado y la orienta hacia el modo de imprimir
de Juan Ramén Jiménez, el confesado maestro de los jovenes
malaguefios, como se verd luego. Las presencias vanguardistas
citadas, més las entonces inevitables greguerias de Ramén
Goémez de la Serna, confirman sin embargo la intencién provo-
cadora de los jévenes malaguefios respecto a un ambiente lite-
rario y familiar anclado en el modernismo de Salvador Rueda y
a «unos cuantos nombres ligados a un trasnochado costumbris-
mo decimonénico [...], una burguesia de origen europeo instala-
da a lo largo del siglo en la zona»*. Pese a ello, la publicacién
de retratos de algunas jévenes de la buena sociedad malaguefia
(Pilar Pries, Marichu Rezola, Luisa Mac-Kinlay y Maria Westen-
dorp), obra de F. Gil de Sola, o las caricaturas de Sdnchez Vaz-
quez lastran un tanto la revista en un provincianismo tardomo-
dernista del que no acaba de salir del todo.

Ahora bien, tampoco puede negarse la voluntad moderniza-
dora con que los jévenes malagueiios abordan la publicacién de
su revista. Ambos aparece el mismo afio que Revista de Occiden-
te y la burgalesa Pardbola. Es una de las publicaciones més
tempranas de la literatura del 27, pero presenta ya varias de las
sefias de identidad de las revistas que la van a seguir (Carmen,
Mediodia, Verso v Prosa, Litoral, etc.). En ella se conjuga la poe-
sfa con la musica y la pintura. Se introduce una seccién de clé-
sicos, con poemas de Diego Hurtado de Mendoza y Luis de Gén-
gora, en una de las primeras muestras de la atencién que, cuatro
afios antes del famoso centenario, concedieron los jévenes poe-
tas al cordobés y, en general, a la poesia del Siglo de Oro. Tam-

bién estd del lado de la vanguardia europea, con su gusto por lo

» Francisco Chica, «La revista Ambos en la génesis de un proyecto generacional»,
cit., pags. 5-0.
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oriental y la pintura cubista, representada por el 6leo El circo,
de la pintora Maria Uhden, discipula del ruso Chagall. No falta
la colaboraciéon de Ramén Gémez de la Serna, eterno impulsor
de revistas literarias. Y aparecen otros nombres, como el del
también malaguefio Esteban Salazar y Chapela y el del sevilla-
no Rafael Laffén —con quien Altolaguirre habia coincidido en

Granada—,» jévenes de la promocién que conoceremos con el

nombre genérico de «el 27».

El ano 1923, en el que se pueden fechar los primeros textos
literarios conocidos de Altolaguirre e Hinojosa, es por otra parte
muy significativo en la evolucién de la poesfa espafiola. El movi-
miento ultrafsta ha llegado a su ocaso. Desaparecidas sus princi-
pales revistas (Ultra, Grecia, Horizonte), la recopilacién en libro
de los poemas que en ellas habia publicado Guillermo de Torre
(Hélices) vino a suponer una especie de broche definitivo a la
actividad juvenil que habfa intentado conmocionar el ambiente
literario desde 1918. En el momento de su aparicién, un afio des-
pués, La sombrilla japonesa, de Isaac del Vando-Villar, es senti-
da ya como algo pasado. En 1923, otro vanguardista de primera
hora, Gerardo Diego, publica un libro tan moderado como Soria.
Y es que, perdida la capacidad de sorpresa del ultraismo, la poe-
sfa espafiola va a remansarse en un magnifico equilibrio entre
vanguardia y tradicién que la caracterizard durante el resto de la
década y que se inicia precisamente en 1923, con el primer libro
de Salinas (Presagios), el poeta mayor del grupo.

El primer nimero de Ambos se abre con la siguiente declara-
cién de intenciones, redactada segtin vimos por Hinojosa, aun-
que por fuerza hubo de contar con la aceptacién de los otros

codirectores:
% José Marfa Barrera Lpez, «Manuel Altolaguirre y los escritores de Mediodia, de

Sevilla (con una carta inédita del poeta)», Insula, nim. 708, Madrid, diciembre
de 2005, pags. 11-13.
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AMBOS, somos ti y yo, lector. Los dos elementos de una revis-
ta son el lector y el autor. Sin el lector no puede vivir la revis-
ta; sin el autor no viven ni la revista ni el lector.

Se ha dicho que los poetas somos los criados que sirven los
manjares del Arte. Nada m4s falso. Los criados no gustan como
los sefiores; el poeta que te transmita una emocién o una ima-
gen, ha gozado con ella espiritualmente mucho m4s de lo que a
primera vista parece.

AMBOS es una concepcién del Amor y del Alma Andaluza, de
esas rejas florecidas que tienen todo el ambiente de un palacio
y toda la melancolfa de una cércel.

Creo que comprenderds nuestro ideal, amigo. Nuestro ideal es
el tuyo. Que haya muchos enamorados del Arte y muchos artis-
tas del Amor.

No creas que todo el ideal es abstracto. Contempla nuestros
propésitos y piensa. Atn hay quien pueda sentir ante el Medi-
terrdneo, ante las maravillosas perspectivas de la vega. Ante
los cachitos de cielo de nuestras calles estrechas, drabes,
orientales...

En fin, amigo, perdona los defectos que halles en nuestra obra,

que solamente pretende halagarte.

De este prefacio es destacable el parrafo en el que definen

Ambos como «concepcién del Amor y del Alma Andaluza», en el

que se atna la copiosidad magnificente de los palacios en

contraposicién claroscura con la triste melancolia de las rejas,

nocturnas cdrceles amorosas. Esta concepcién entronca con

cierto gusto roméntico al que era afecto el grupo granadino.

Unos meses antes, el 5 de octubre de 1922, Hinojosa se discul-

paba desde Mélaga ante Garcia Lorca por no poder asistir a la

colocacién de un azulejo conmemorativo en homenaje a Théo-

phile Gautier en la calle Parraga de Granada, donde habia vivido
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el viajero y escritor francés, acto organizado por los tertulianos

del Rinconcillo que se celebré el 26 de octubre de 1922:

Pero me adhiero con el corazén y el cerebro al homenaje que se
lleva a efecto, para el sublime descriptor de la roméntica —lo
es siempre— de la romédntica Andalucia. Deseo que si hay

alguna constancia de adheridos, figure en ella mi nombre.”

Gran parte de la poesia andaluza del siglo XX seguird estas dos
lineas generales; y si aqui Hinojosa define, en sus obras expre-
sard el sentir poético de esa Andalucia de luz y de tinieblas,
tanto en su libro Poema del campo (1925) como en sus dos
leyendas andaluzas, sin olvidar el sustrato mégico de induda-
ble raiz en la idiosincrasia andaluza que late en su posterior
produccién surrealista. Del mismo modo, en Garcia Lorca se
observa la luminosidad de sus Canciones junto a la melancolia
tragica del Romancero gitano o del Llanto por Ignacio Sdnchez
Mejias. En Alberti conviven la claridad marina de Marinero en
tierra con lo oscuro, lo tragico y lo misterioso de El alba del
alhelt, libro cuyo primer titulo iba a ser Cales negras. Por tan-
to, el editorial o prefacio de Ambos sefialaba uno de los 4mbi-
tos estéticos que iba a recorrer la joven poesia espafiola de la
época: el neopopularismo.

A este nuevo mundo literario es al que Manuel Altolaguirre,
José Maria Hinojosa y José Marfa Souvirén van a incorporarse

enseguida a través de su revista. También para Emilio Prados

* Cfr. José Mora Guarnido, Federico Garcta Lorca y su mundo, Buenos Aires, Losa-
da, 1058, pag. 65; Antonina Rodrigo, Memoria de Granada. Manuel Angeles Ortiz.
Federico Garcta Lorca, Plaza y Janés, Barcelona, 1084, pdgs. 131-135; e lan Gibson,
Federico Garcta Lorca. 1. De Fuente Vaqueros a Nueva York (1898-1929), Barcelo-
na, Grijalbo, 1985, pég. 157.

7 José Marfa Hinojosa, Epistolario (1922-1930), edicién de Julio Neira y Alfonso
Séanchez, Sevilla, Fundacién Genesian, 1007, pag. 44.
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supone el estreno literario, aunque sélo en el papel de traductor,
que, por cierto, nunca mds desempefiaria. A él se deben, por
ejemplo, las interesantes «Poesfas orientales» que incluye Ambos
a partir del segundo nidmero, al que se incorpora a su vuelta de

Suiza.”

Altolaguirre publica tres relatos: «Los tejados» (nimero
1), «Un buen hombre» (ntimero 2) —firmado con el nombre de
su hermano Carlos pues, segin confesé éste a Bernabé Fernan-
dez-Canivell, Altolaguirre se avergonzaba de él— y «El primer
amor de la luna» (ndmero 4). Pero no hallamos en ninguna de
las cuatro entregas aquellos versos que afios m4s tarde él crefa

haber publicado:

Hoy recuerdo por vez primera con carifio aquella revista fea,
gris, con sus toscos grabados de madera, a la que siempre le
guardé mala voluntad. En ella publiqué mis primeras colabora-
ciones: versos desmesurados, prosa sin medida, jqué afdn de

crecimiento! En versos a mi hermana le decia:

Si tus trenzas crecieran
rubias y horizontales,
qué buen faro serfas

sobre el pefién del cuervo.

Mi hermana como una nueva estatua de la libertad, y bajo ella

los hombres como «frijolitos» remando:

Como habichuela abierta

mostrando su semilla

58

Las Poesias orientales traducidas por Emilio Prados han sido reeditadas, con
nota introductoria de Francisco Chica, en Mélaga, Centro Cultural Generacién
del 27, 2005.
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la barca nos ensefia

sus fuertes remadores.

Estos versos los escribi sentado en una silla de la cocina des-
pués de desgranar unos guisantes y de deshebrar unos ejotes.
Al hacerlo pensaba en el mar, en los barcos, en mi hermana, en

los hombres. (ECG, 39-40, nota 3).

Por su parte, Hinojosa participa en Ambos con dos leyendas en
prosa («Parrito» en el primer niimero y «El reloj» en el cuarto)
y dos poemas («Sementera» y «Poema de invierno», ambos en el
nimero 3). A la vista de su trayectoria surrealista posterior,
Eugenio Carmona afirma: «si tenemos en cuenta la captacién de
la experiencia vanguardista que se da en la revista malaguefia,
quizds Ambos no fuera para Hinojosa una prehistoria, sino la
antesala de un camino directo»®. Afirmacién arriesgada, como
él mismo reconoce, pues aunque en estos textos de Hinojosa se
hallen atisbos que a posteriori puedan considerarse como pre-
disposicién a una futura dedicacién surrealista, la distancia por
recorrer era atin muy notable.

José Marfa Souvirén no llega a publicar con su firma ningu-
na colaboracién en Ambos. Sin embargo, Juan Marqués Merchan
resefia en el primer niimero el libro de poemas que, a modo de
suplemento, ha publicado. Este su primer libro, Gdrgola, se con-
vierte en uno de los mds tempranos del grupo generacional; vy,
segiin testimonio de su autor, le cabe el honor de haber sido el

primero de cuya edicién se ocupé Altolaguirre:

Se publicé Gdrgola en una imprenta humilde, la de Manuel

Molina, en la calle de Alvarez, 9, cerca de la que era entonces

% Eugenio Carmona Mato, «<Ambos (1923) y las revistas de creacién de su tiempo»,

estudio introductorio a la edicién facsimil de Ambos, cit., pag. 34.
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la cdrcel de Mélaga. Fue el primer libro en cuya direccién
intervino Manuel Altolaguirre, ajustdndose a los escasos
medios tipograficos del taller. El mecenas de esta edicién fue

otro buen amigo y paisano mfo, José Maria Hinojosa.”

El anélisis detallado de Ambos, salvando las deficiencias pro-
pias de la inexperiencia de sus jévenes autores, pone de mani-
fiesto la importancia de la revista como expresién de la voluntad
creadora primera de este grupo de malaguefios y como molde
sobre el que creardn Litoral tres afios mas tarde, cuando salgan
del cerrado ambito de su ciudad y germinen en Madrid las ideas
estéticas que los definirdn como grupo poético.

El primer nimero de la revista aparece en marzo de 1923.
Se imprime, como se ha dicho, en la imprenta Molina, en la
que trabajaba Antonio Chaves. El precio de venta por nime-
ro se fija en 0,50 pesetas, la suscripcién semestral en tres y la
anual en seis. Se pretendfa una periodicidad mensual, sélo
mantenida hasta mayo. El nlimero 4 aparece en agosto, y una
nota final informa de que, «Por averfas ocurridas en la
Imprenta donde se edita la Revista y otras causas, ajenas a
nuestra voluntad, no han podido salir los nimeros correspon-
dientes a junio y julio. Rogamos a los lectores nos perdonen
esta interrupcién». Las dificultades de una publicacién litera-
ria juvenil siempre han de entenderse de tipo econémico, aun-
que en este caso contaban con los ingresos que debieron de
producir seis pdginas de anuncios publicitarios, que si bien
eran habituales en las revistas ultraistas (Grecia, por ejem-
plo), desapareceran en las siguientes publicaciones de Altola-
guirre. Los anuncios son locales —como era légico, dado el
alcance de la publicacién— y muy variados. También el primer

60

José Marfa Souvirén, Poesia entera, Madrid, Cultura Hispanica, 1973, pag. 22.
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niimero establece la tarifa de insercién: quince pesetas la
pédgina, diez la media pdgina y cinco el cuarto de pagina. Ade-
mds de la propia imprenta, encontramos reclamos de comer-
cios del centro de la ciudad, sobre todo de las calles Larios y
Nueva, como el Bazar Espafia, el concesionario de automévi-
les Hudson y Essex, la zapateria El Porvenir, el almacén de
tejidos y la sastreria de Evaristo Blanca Mufioz, la tienda de ins-
trumentos musicales Piazza y Encina, el Bazar Anglo-Espa-
fiol, la mercerfa La Parisien, el Hotel Mélaga, los Ultramari-
nos Casa Bilbao, y, los méds sorprendentes en una revista
literaria, el maestro de obras José Nufiez del Rio, los electri-
cistas Guillermo Accino Reboul y Félix Bustos, o la academia
preparatoria para el ingreso en el Cuerpo de Prisiones que se
habfa abierto en la calle Ramén Franquelo. En nimeros pos-
teriores vemos también anuncios de gremios diversos del
comercio (confiterfa, librerfa-papeleria, éptica, importadores
de carbén, bares, corredores de fincas, carpinterfa, almoneda,
establecimiento de bebidas, relojerfa, etc.), que le dan un
gran sabor de época.

El cese de la revista pudo deberse a varias causas, pero la
principal hubo de ser la disgregacion del grupo. Souvirén esta-
ba ocupado con sus clases; y, tras un mes de septiembre en el
que disfrutaron de la presencia en Mélaga de Federico Garcia
Lorca, Prados e Hinojosa se trasladaron a Madrid con él para
seguir los estudios de Derecho. Altolaguirre se quedé solo en
Mélaga, y ya hemos visto en uno de los fragmentos citados lo
poco que le gustaba «aquella revista fea, gris, con sus toscos
grabados de madera, a la que siempre le guardé mala voluntad»
(ECG, 309, nota 3). Ese adjetivo «toscos», aplicado a los grabados
de las portadas, hizo suponer a Eugenio Carmona que tal vez
algunos de ellos fueran obra del propio Altolaguirre, aunque

mds tarde el mismo historiador ha afirmado que quizd sean de

51



Manuel Angeles Ortiz.” Ciertamente, la apariencia de esas xilo-
graffas nada tenfa que ver con la nitidez de las portadas de sus
revistas posteriores. Compuesta en tipos Kleukens, con formato
cuadrado y decoracién con orlas, Ambos adolecia de cierta tos-
quedad general que no hacfa presagiar las obras que realizaria
afios después. Parece claro que o bien no la disefi6 él o, si lo
hizo, ain no conocfa las publicaciones de Juan Ramén en las
que luego se inspiré decididamente. Hasta el dltimo nimero de
Ambos no reseiian Signario, de la Biblioteca Indice, y s6lo més
tarde les llegardn las ediciones de Poesia y Belleza, también de
1923, y dos afos después, en 1925, S¢ (Boletin Bello Espafiol) del
Andaluz Universal, que dejardn su huella en Litoral.

" Eugenio Carmona Mato, «Ambos (1023) y las revistas de creacién de su tiempo»,
cit., pdg. 21. Véase también Juan Manuel Bonet, «Soledades pintadas. Manuel
Altolaguirre y las artes pldsticas», en James Valender (ed.), Viaje a las islas invita-
das. Manuel Altolaguirre. 19005-1950, cit., pag. 324.
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De izquierda a derecha, Carlos,
Luis y Manuel Altolaguirre en
Malaga, hacia 1920. Archivo de la
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¢ izquierdd a derecha, Luis Cernuda,

ilio Prados y Manuel Altolaguirre en

aga, 1928. Archivo particular, México D. F.
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PROLEGOMENOS

a estancia de Emilio Prados en Madrid no resulté lo
fructifera que él mismo y su familia hubieran deseado.

02

Sus biégrafos®™ coinciden en que, por el contrario, se
agudizé su crisis psicolégica y su incapacidad para sentirse
integrado en el ambiente que le rodeaba, tanto en lo personal
como en lo poético. José Moreno Villa recordaria en sus
memorias: «Prados, mds neurasténico cada vez, intenté suici-
darse tomandose de golpe no sé cudntas pastillas de aspiri-
na»*. Fue Moreno Villa quien le aconsejé abandonar el camino
poético emprendido, que le sumfa en una profunda reconcen-
tracién en si mismo, y regresar a Mdlaga. Esta versién fue
corroborada por el propio Prados en una de sus cartas a José

Sanchis-Bantis:

El intento de suicidio de que él habla fue debido a que después
de darle mis primeros poemas a él, para que los juzgara, me
dijo que lo dejara todo y me fuera a Mdlaga, pues en la poesfa
no tenfa mucho o nada que hacer y alld en nuestra tierra (en la

de él y mia) dejarfa «ese jugar, peligroso, a la locura» que me

62

Patricio Herndndez, «Juventud de Emilio Prados. Descubrimiento de la poesia»,
en Francisco Chica (ed.), Emilio Prados, 1899-1902, Madrid, Residencia de Estu-
diantes, 19909, pdgs. 89-116; y Francisco Chica, El poeta lector. La biblioteca de
Emilio Prados, The Barracks (Escocia), La Sirena, 1999.

% José Moreno Villa, Vida en claro, México, Fondo de Cultura Econémica, 1044,
pag. 117.
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hacia dafio [...]. Al levantar el 4nimo me fui con la idea de hacer

Litoral y mis cosas en silencio.”

Tras el verano de 1924 no se reincorporard a los estudios de
Derecho ni a la Residencia de Estudiantes,” y buscard alguna
salida profesional que le permita encaminar su futuro. Por una
carta de su hermano Miguel al librero Leén Sdnchez Cuesta®
—antiguo compafiero de estudios de los Prados en la escuela de
nifios de la Institucién Libre de Ensefianza— sabemos que éste
propuso a Emilio Prados asociarse con él y con Alberto Jiménez
Fraud en el negocio de distribucién de publicaciones y libreria
que acababa de abrir en la calle Mayor de Madrid. La situacién
econémica paterna en esos momentos no permite aceptar las
condiciones, y la contraoferta de los Prados no cubre las necesi-

dades de la empresa:

Desgraciadamente, y como yo me figuraba, no es posible acep-
tar la cuestién tal como Vd. la planteaba en principio por el
inconveniente esencial de g[ue] mi padre no puede disponer
por el momento del efectivo que se consideraba como minimum
para darle al negocio toda la amplitud que era necesario. Pero
la idea parece tan acertada tanto a mi padre como a Emilio y
éste ha tomado la cosa con tanto interés que he aquf la propo-
sicién que mi padre hace con el fin de ver si se puede lograr

que mi hermano encaje de una vez en la vida y pueda aclarar

% José Sanchis-Banis y Emilio Prados, Correspondencia. 1957-1902, edicién de
Juan Manuel Diaz de Guerefiu, Valencia, Pre-Textos, 1993, pdg. 213.

% Patricio Herndndez afirma que estuvo en Madrid también en el curso 1924-1925,
pero la correspondencia con Leén Sdnchez Cuesta que conocemos permite asegu-
rar que no fue asf.

°* Sobre esta figura de singular importancia en la formacién del panorama intelec-
tual de su época, puede verse ahora el estudio de Ana Martinez Rus, «San Ledn

Librero»: las empresas culturales de Sdanchez Cuesta, Gijén, Trea, 2007.
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algo més su porvenir: mi padre pondria a nombre de mi herma-
no la cantidad efectiva de 5.000 pts. y él, por su parte, todo su
esfuerzo personal con la participacién en las ganancias de las
ventas que él hiciese, tal como Vd. me habia indicado. En
cuanto al beneficio a sacar del capital prestado, querrfa mi
padre saber en qué forma creen Vds. que podrian hacerlo,
esperando nosotros su proposicién. Esto serfa como un ensayo
de un afio, pasado el cual, si Emilio respondiera como creemos
y si la situacién econémica de mi padre apareciese mds despe-
jada, podrian hacerse nuevas aportaciones de capital, modifi-

cando, naturalmente, las condiciones.”

Por esas mismas fechas, en octubre de 1924, Emilio Prados
escribe a su amigo Leén una larga carta que nos permite cono-
cer de modo muy preciso la situacién, que serd determinante
para la posterior fundacién de la revista Litoral. De su lectura se
deduce que efectivamente abandoné los estudios en el curso
1923-1924, por el remordimiento de estar haciendo gastar el
dinero a su familia sin provecho alguno; que en Mélaga estd
recomponiendo su estado de dnimo y ha alcanzado una cierta
estabilidad; que estd plenamente dispuesto a incorporarse al tra-
bajo, pero el capital disponible es insuficiente; y que, pese a las
condiciones ambientales malagueiias poco propicias, ha vuelto a

escribir:

Mi padre ha tenido dltimamente muchas pérdidas, hasta el
punto de que sélo puede entregarme la cantidad que mi herma-
no le ha dicho. Esto mismo ha sido la causa de que decidiera

yo el curso pasado venirme a Madlaga, pues me parecia (al

°7 La carta, como toda la correspondencia de Leén Sanchez Cuesta citada en ade-
lante, se encuentra en el Archivo de la Residencia de Estudiantes de Madrid y estd

en proceso de edicién.
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menos me exigia mi conciencia) que, ya que no encontraba para
mis cosas una solucién clara y pronta, mi obligacién era el estar
aquf con ellos. [...]

Lo que me ha propuesto Vd. es precisamente lo que yo vengo
pensando desde hace tiempo. En cuanto a condiciones y en
cuanto a todo estoy conforme, ahora, ya ve Vd. que la cosa prin-
cipal falta. Ya le ha explicado Miguel todo lo que se puede
hacer. En cuanto al esfuerzo personal mfo, pueden contar con
todo lo que de mf pueda dar. Vd. tal vez mejor que otra perso-
na me conozca en mi parte seria. |...]

Yo trabajo ahora regular, aquf en esta Mélaga, que es un demo-
nio, el trabajo es dificilisimo. El ruido, el clima, el aislamien-
to... todo se pone en contra de uno, pero sin embargo hice un
poemilla, «Mosaico de tiempo», que ya lo ird conociendo poco
a poco. También terminé otro que comencé ahf y tengo una por-
cién de cosas en proyecto. Otro dfa con mds calma le copiaré
algunas cosas de éstas y se las mandaré, hoy ya es demasiado,

una carta tan larga mata, o lo convierte a uno en maquina.

Sdnchez Cuesta no acept6 la propuesta de la familia Prados, y
no es exagerado afirmar que ese fracaso acabaria siendo provi-
dencial para el futuro de Manuel Altolaguirre y, atin mds, de la
poesia espafiola. Un Emilio Prados representante comercial de
las publicaciones de la Residencia o dependiente de librerfa en

08

Madrid —como lo serfa su condiscipulo Juan Vicens®™, que entré
en el negocio en lugar del malaguefio— habria orientado su
vida, y posiblemente su escritura poética, hacia terrenos muy

diferentes, y es muy probable que ni hubiera existido Litoral ni

% Juan Vicens de la Llave, archivero y bibliotecario, fue durante un tiempo socio

de Le6n Sdnchez Cuesta, encargado de la librerfa que éste instalé en Parfs. Des-
pués de la guerra civil se exilié en la Unién Soviética. Muri6 en China.
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la trayectoria de Altolaguirre hubiese sido la misma. Por el con-
trario, permanecié en Madlaga, ocupdndose tal vez de tareas
eventuales («Ya ve Vd. —le dice a Sdnchez Cuesta—, me |he]
dedicado hasta a trazar planos de caminos, canales y puertos
para los demds y para mi. No soy ingeniero pero mis trazos son
seguros»), aunque desarrollando sobre todo su peculiar univer-
s0 poético y acrecentando su magisterio hacia los més jovenes.
A este aspecto dedicé abundantes y bellisimas pdginas Manuel
Altolaguirre (ECG, 38 y siguientes), que por suficientemente
conocidas no reproduzco ahora.”

Por fortuna, como le aseguraba Prados en esa carta, el fraca-
so del proyecto no rompié su amistad con Sanchez Cuesta —un
vinculo estrecho desde la infancia—, lo que poco después le
permitié contar con él como distribuidor de Litoral, y que la
revista trascendiese el dmbito local y tuviera difusién nacional.
El archivo de Leén Sanchez Cuesta, por tanto, constituye una
fuente documental de primer orden para conocer con bastante
detalle la historia de la revista,” que ahora se ve muy incremen-
tada con la reciente edicién del Epistolario™ de Manuel Altola-

guirre por James Valender.

* Pueden verse también los testimonios recogidos por José Marfa Amado, «Anec-
dotario del nacimiento de Litoral, 1926: Emilio Prados (II)», Sur, Mélaga, 3 de octu-
bre de 1983.

™ La correspondencia personal y comercial entre Emilio Prados y Leén Sdnchez
Cuesta ha sustentado aproximaciones previas a Litoral, como mis articulos «La cri-
sis de Litoral» (Insula, nim. 628, Madrid, abril de 1099, pags. 10-12) y «Emilio
Prados, impresor: historia interna de Litoral (1925-1930)» (en VV. AA., Emilio Pra-
dos. Un hombre, un universo (1899-1999), Malaga, Centro Cultural Generacién del
27, 2000, pags. 283-290), que ampliaban notablemente mi temprano estudio titu-
lado Litoral, la revista de una generacion, cit. Las cartas de Prados a Sdnchez Cues-
ta han sido también la base del estudio ya citado de Francisco Chica, El poeta lec-
tor. La biblioteca de Emilio Prados. Dicha correspondencia, sin embargo, permanece
inédita en su conjunto.

™ Manuel Altolaguirre, Epistolario. 102519509, cit.
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También Altolaguirre se trasladé en la primavera de 1925™ a
Madrid para trabajar en el bufete del padre de su amigo José
Bergamin, Francisco Bergamin, célebre abogado y ex ministro
del rey, que habfa sido amigo de su padre. Pero, de igual modo,
este intento resulté fallido, pues sus intereses se acercaban ya
mds a la literatura que a los asuntos juridicos, y al poco debié
regresar a Mdlaga. Entonces (Francisco Chica destaca acertada-
mente la juventud de Altolaguirre, que apenas tenia veinte
afios)®se consolida su amistad con Prados, y los proyectos de
éste determinardn su trayectoria: su dedicacién a la poesia y su
iniciacién en la imprenta.

Tras un largo silencio epistolar, Prados escribe a Leén Sdn-
chez Cuesta contdndole que ha pasado una temporada de mucho
abatimiento, del que sin embargo parece salir reforzado: ha
escrito mucho, aunque sin ninguna pretensién de publicar, debi-
do a la situacién en que se encuentra el panorama literario y a

las circunstancias de Mdlaga:

Trabajé bastante y he vivido una temporada maravillosa fuera
del mundo real, con desconocimiento completo de presente,
futuro y recuerdo [...]. Después de vacilaciones y dudas he
entrado en la seguridad y en mi obra nueva se nota mis calma
y mds firmeza en el pulso [...]. Tengo terminado un poema lar-
go, para publicar en un librito solo que llamo Mosaico de tiem-
po, del que estoy bastante contento (por ahora). Ya le mandaré

algin poema suelto y verd c6mo es una cosa que me define mas

™ Se trata de una fecha indeterminada que sus bigrafos no habfan podido precisar
hasta ahora. Tampoco sabemos cudnto tiempo duré la experiencia. Pero James
Valender afirma que Altolaguirre estuvo en Madrid durante los meses de mayo y
junio de 1925 (nota 1 a Manuel Altolaguirre, Ep., 28).

% Francisco Chica, «Manuel Altolaguirre en el contexto de sus afios juveniles.
Malaga, 1923-1930», cit., pdg. 200.
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claramente. Ademds tengo cinco o seis cosas més para terminar
pero atin incompletas y estas tltimas de tono distinto por com-
pleto al Mosaico. [...] Claro estd que todo lo que haga serd obra
oculta ya que ni puedo publicar un libro por mi cuenta, ni creo
que quieran publicarme, segin estdn estas cosas. Revistas no
hay... y aqui en M4laga serfa inditil intentar nada. El permane-
cer oculto no me entristece lo mds minimo. Nunca he hecho

labor para publicar [...].

Sin embargo, de la limitacién sentida para su propia poesia, de la
conviccién de que un poeta joven y nuevo no tenfa forma de
difundir su obra y darse a conocer, quizé porque estuviera en su
naturaleza intentar cosas aparentemente inttiles, nacerfa el
gran proyecto de su vida: fundar una imprenta, crear una revis-
ta, hacer posible, en suma, la publicacién de la nueva poesia.
Para eso nacerd Litoral, empresa en la que desde su misma con-
cepcién estuvo implicado Manuel Altolaguirre.

La primera noticia hasta ahora documentada sobre la revista
parece ser la carta que Altolaguirre escribié a Gerardo Diego el
17 de junio de 1925. En ella le cuenta la idea no sélo como obra
de Prados, sino como un proyecto colectivo: «Entre él, Rafael
Alberti, José Marfa Hinojosa y yo hemos pensado en la publica-
cién de una revista en fecha muy préxima, Litoral, la revista de
los poemas marineros. En ella aparecerd toda una literatura
sobre el mar» (Ep., 30). Y aunque el carécter restringido de la
temdtica aqui expuesta no se mantendria, si conviene destacar
en este inicio un rasgo que siempre caracterizaria la empresa: no
se trataba de un proyecto personalista, sino abierto a todos: «Yo
quisiera que usted colaborase, usted y sus amigos poetas, en los
que sin duda podré influir» (Ep., 30-31).

De esos mismos dias debe de datar la carta que Prados escri-

bi6 a Manuel Angeles Ortiz pidiéndole un dibujo para la portada,
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aunque su editor Crist6bal Cuevas supuso que era un afio poste-
rior,” dado que la revista no aparecerfa hasta noviembre de 1926.
La falta de fecha en muchas cartas y la imprecisién de algu-
nos recuerdos han dado origen con cierta frecuencia a una con-
fusién cronolégica. Incluso el propio Emilio Prados, preguntado
por José Moreno Villa afios mds tarde sobre el afio fundacional,
lo adelanta erréneamente: «—;Cuédndo se fundaron la imprenta
«Sur» y la revista Litoral? /| —EI ano 1924», responde el poeta
malaguefio.” No hay duda, sin embargo, de que fue en 1925
cuando Prados y Altolaguirre decidieron poner en marcha la
imprenta y fundar Litoral. Ahora contamos ya con una prueba
irrefutable: Rafael Inglada ha encontrado la aprobacién oficial
de la apertura del negocio en el nimero 24 de la calle Tomds
Heredia, que se realizé en el pleno del Ayuntamiento de Méla-
ga el 29 de octubre de 1925, segiin consta en el Libro de actas e

76

informé un dia después el diario La Union Mercantil;® aunque,
como es légico pensar, la solicitud debié de realizarse unos
meses antes. Patricio Herndndez™ supone que, durante su estan-
cia en Mélaga ese verano, Federico Garcia Lorca habia conoci-
do la imprenta, visita de la que dejarfa testimonio literario en su
didlogo dramético La doncella, el marinero y el estudiante, don-
de la doncella representa la minerva, y el marinero y el estu-
diante encarnan a los dos poetas malaguefios, mencionados en
la acotacién final: «La doncella, en su balcén, piensa dar un sal-

to desde la letra Z y lanzarse al abismo, Emilio Prados y Manuel

* Emilio Prados, Una carta fundacional de Litoral, edicién de Cristébal Cuevas,
Malaga, Centro Cultural Generacién del 27, 1990.

% José Moreno Villa, «Remeros de altura. Del litoral al fondo», Novedades, nim.
143, México, 28 de octubre de 1951.

™ Rafael Inglada, Mdlaga, 19or-2000. Un siglo de creacién impresa, Mélaga, Cen-
tro Cultural Generacién del 27, en prensa.

7 Patricio Herndndez, «Juventud de Emilio Prados. Descubrimiento de la poesfa»,

cit., pag. 103.

64



Altolaguirre, enharinados por el miedo del mar, la quitan suave-
mente de la baranda»™.

Cuando Altolaguirre vuelve a escribir a Gerardo Diego, el
13 de julio de 1925, para agradecerle el poema que ya habia
enviado el santanderino, le dice: «Litoral marcha divinamen-
te, lo tnico que espera para aparecer es el envio desde Parfs
de unos dibujos de Manuel Angeles [...]. Litoral aparecers en
el mes préximo» (Ep., 32). Estas referencias nos permiten
datar la carta de Emilio Prados a Manuel Angeles Ortiz en
junio de 1925. En ella, Prados cuenta con auténtico entusias-
mo a su amigo pintor, a quien habfa conocido a través de Gar-

cia Lorca,” lo siguiente:

Estamos haciendo aqui en Mdlaga entre unos amigos una revis-
ta maravillosa para cosas del Mar, solamente del Mar (poesfa,
dibujo, musica...), y como es natural nos hemos acordado ense-
guida de ti para que nos ayudes con tu esfuerzo. La revista pro-
mete ser una cosa prodigiosa, hazte cuenta que para el primer
ndmero tenemos ya poesfas espléndidas de Juan Ramén, Fede-
rico, Rafael Alberti (poeta nuevo, cumbre) y otros, todos de pri-
mera fila, y solamente nos falta para la composicién del niime-
ro un dibujo para la portada que td mejor que nadie puedes
hacer por sentir con tanta intensidad como nosotros el Mar este

al que mds que a ninguno dedicamos la revista.

Sorprende, desde luego, c6mo Prados da por recibidos origina-
les que nunca llegard a tener, como la colaboracién de Juan

Ramén, y el anuncio de que ya estd el niimero completo. Sabria

“ Federico Garcfa Lorca, Obras completas, vol. 11, Madrid, Aguilar, 20." ed., 1978,
pag. 243.

™ Cfr. Patricio Herndndez, «Presentacién del epistolario de Emilio Prados a Fede-
rico Garefa Lorca», cit.
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que sélo asi conseguiria que el pintor se pusiera manos a la
obra. Mucho mds prudente fue en una carta a Leén Sdnchez
Cuesta, unos dias posterior, en la que le expone el proyecto con

mads realismo:

Ahora estoy atareadisimo con la preparacién de una revista,
«Litoral», dedicada al Mar solo y exclusivamente a EL. En ella
entrardn poemas musicales, poesfas, prosas, dibujos..., pero
s6lo del Mar. Constard de cinco o seis hojas y su publicacién
serd mensual. Tenemos ya algiin original. Manuel Angeles Ortiz
(que ya conocerd de ofdas) ha mandado la portada y algunos
dibujos maravillosos y tenemos promesas seguras y algunos
otros poemas de Gerardo Diego, Federico, Moreno Villa [...].

Estoy entusiasmadisimo pues haciendo la cosa bien bien bien,
como yo quiero hacerla, puede recogerse una antologia magni-

fica. ; Verdad?

Como se ha comentado, Leén Sanchez Cuesta serfa una parte
fundamental en la historia de la revista. Prados pensé con razén
que nadie mejor que él podia ayudarle en la tarea de publicarla
y difundirla: Sanchez Cuesta conocia el mundo de la edicién y
de la distribucién; habia trabajado en la librerfa de la editorial
La Lectura y, ya independiente, se encargaba de los cuadernos
poéticos que, con el nombre de Unidad, publicaba Juan Ramén
Jiménez. Por eso, Prados le pedird consejo y ayuda, como pode-
mos comprobar en esta carta, que resulta de singular importan-
cia porque ofrece gran cantidad de detalles técnicos que dan
idea cabal de los inconvenientes que debian afrontar para llevar

a cabo el proyecto.

Aqui en Mdlaga, no puede darse idea de las dificultades que

encuentro para todo, pero no quiero desesperarme. Vd. me
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ayudard algo, ;jverdad? Para el papel, por ejemplo, no puede
darse idea la de vueltas que llevo dadas para encontrar lo que
deseo. Le agradecerfa extraordinariamente me indicara si sabe
algunas direcciones espafiolas o extranjeras —I{rancesas prin-
cipalmente— de casas importantes que me pudieran enviar
catdlogos pues sélo encuentro, aqui, los que en los almacenes
locales de la Papelera hay y éstos son horribles. Contésteme
pronto, Leén, y digame esto que me trae loco. |...] Voy a propo-
nerle otra cosa Lion d’Or. Litoral, como puede suponerse dada
la despreocupacién absoluta que aqui hay por todo esto y en
general por todo lo que sea algo intelectual, no hemos pensado
ni por un momento en darla a Mélaga, y si Vd. quiere, lo hace-
mos concesionario exclusivo de la revista encargandose de la
cuestiéon de propagandas en Espafia, etc. Si acepta, pod|rlia,
desde luego, buscar ya subseripciones pues es cosa firme ya lo
de su publicacién. Adem4s creo que vivird bastante pues a todo
el que le he escrito se ha entusiasmado con la idea (jc6mo no!)
y todos se brindan a ayudarnos con su trabajo. [...] jEl papel me
vuelve loco! Mire Vd. que no encontrar mds que el maldito

papel pluma.

Como no podia ser de otro modo, enseguida aparece la cuestién
econémica y, por primera vez, hay noticias de la imprenta, que

da una dimensién nueva al proyecto:

Medios econémicos puede calcularse de los que dispongo,
pero sacrifico todo porque esto se logre. Tratamos entre Manuel
Altolaguirre y yo de comprar una mdquina de imprimir y en
esta semana probablemente cerraremos el contrato, asf es que
para antes de un mes, segtin marchan las cosas, es seguro que sal-
ga el primer ndmero. [...] Lo de la mdquina de imprimir no es

s6lo para Litoral, sino que lo hacemos adem4s con los fines de
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fundar la Imprenta Sur y casa editorial més adelante y quere-

mos que los trabajos que se efectien en ella sean perfectos.

Sanchez Cuesta aceptard, y en adelante el nombre de su librerfa
constard como referencia segura en la cubierta de los libros
publicados por Prados y Altolaguirre en Sur. Pero los planes
para la publicacién de la revista se retrasarian mds de lo que
Prados podia entonces suponer. Sobre aquellos inicios tenemos
otro testimonio de Emilio Prados hasta ahora olvidado. En su

conversacién de 1951 responde a Moreno Villa:

—Con qué dinero empezaron ustedes?

—~Con 300 pesetas. Eso nos costé una prensa de mano.
—Componfas td mismo?

—Yo y Manolo. Tenfamos un aprendiz, un niflo que ganaba
veinticinco céntimos al dfa.

— Veinticinco céntimos? ;C6émo es posible?

—LEso es lo que se pagaba entonces a un aprendiz; y como yo
protesté diciendo que habfamos de darle dos pesetas cincuenta

céntimos, me calificaron de comunista.®

Inglada, sin embargo, consigna una plantilla bastante mds ade-
cuada a la realidad de una imprenta, que incluirfa a Antonio
Chaves como director, a José Andrade Martin como maquinista,
a Joaquin Padin y Antonio Mateo Covaleda como cajistas, y a
Alvaro Disdier, compaiiero de Prados en la Residencia de Estu-
diantes de Madrid, como administrador del negocio.”" Segiin
Carlos Altolaguirre, Alvaro Disdier formé sociedad con su her-

mano Manuel y con Emilio Prados para fundar la imprenta.®

8 José Moreno Villa, «Remeros de altura. Del litoral al fondo», cit.

“ Rafael Inglada, Mdlaga, 1901-2000. Un siglo de creacién impresa, cit.

% Carlos Altolaguirre, «Mi hermano», Caracola, nim. 90-94, Mélaga, abril-agosto
de 1900, pag. 24.
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Pero Altolaguirre no le menciona: «decidimos Emilio Prados y
yo asociarnos como impresores. Designamos a Antonio Chévez
[sic] como regente y asi fue como nacié la Imprenta Sur» (ECG,
46). En suma: el capital principal debié de proceder del padre
de Emilio, deseoso de que su hijo encarrilara de alguna forma su
vida, pero también Manuel Altolaguirre hubo de contribuir a la
formacién de la sociedad con una parte de la inversién, imposi-
ble ahora de precisar.

Juan Ramén Jiménez visitard la imprenta en octubre de
1925.% Se trataba del indiscutible maestro por quien los jévenes
malaguefios sentfan auténtica veneracién poética, como prueban
las continuas peticiones de sus libros y cuadernos que harén en
esos aflos a la librerfa de Leén Sanchez Cuesta.” El eco de esa
visita les llegard a través de Rafael Alberti, que en una carta del

2 de diciembre le cuenta a Prados:

En Madrid, cuando visité a Juan Ramén a la vuelta de su dlti-
mo viaje por Andalucia, me habl6 mucho de vosotros. Me dijo,
no exagero nada, que tenfas una imprenta preciosa, que L esta-
bas muy animado y que tenfais en el mismo local de la impren-
ta un saloncito para recibir a vuestras amistades. Encontré a
Juan Ramén muy contento y bien impresionado; tanto que él
querfa escribir, para uno de sus cuadernos, una carta dirigida a

vosotros.®

Consciente del prestigio que eso supondria, Prados preguntari a

su amigo Leén —uno de los pocos que como distribuidor de sus

% Una tarjeta postal a su hermano Eustaquio, conservada en el archivo familiar,
prueba que estuvo en Mélaga el dfa 11 de ese mes. Agradezco este dato a Carmen
Herndndez-Pinzén.

% Cfr. Francisco Chica, El poeta lector. La biblioteca de Emilio Prados, cit.

% Rafael Alberti, Cuaderno de Rute (1925). Poemas, prosas, epistolario, libro inédi-
to publicado en Litoral, nim. 70-72, Mélaga, 1977, pags. 109-110.
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publicaciones tenfa contacto frecuente con Juan Ramén— el 9

de enero de 10206:

En primer lugar, le agradeceria mucho, Leén, que me dijera
Vd. con dos letras si se siguen publicando los cuadernos de la
obra de Juan Ramén, pues me han dicho que pensaba publicar
una carta hablando de nuestra imprenta, y si lo ha hecho ya,
adem4s del gran interés que tengo en leerla, sentirfa mucho que
Juan Ramén creyera que el no haberle contestado hubiera sido

por olvido o falta de delicadeza.

Ese otofio de 1925 fue el inicio real de la imprenta. En Navida-

des, Garcia Lorca recibird una tarjeta postal en la que le felici-

tan las Pascuas «los aprendices de la Imprenta “Sur”»*. Dejan-

do aparte los encargos comerciales (impresos, facturas, etc.), se

estrenardn con Tiempo, el primer libro que Prados se decide a

publicar. Aunque el pie de imprenta es de 1925 y su colofén del

31 de diciembre de ese afio, por sus cartas sabemos que el libro

no aparece hasta enero de 1920. El dia 9 pide a Sdnchez Cues-

ta que le explique los tramites legales:

860

Al fin me he decidido a publicar un libro que me he editado
e impreso yo mismo y quisiera que fuera Vd. el tnico que lo
vendiera. He puesto ya la clédsica indicacién de su libreria en
su cubierta y estd listo en espera de que Vd. acepte y me dé
algunas indicaciones, pues yo le he puesto todo lo que mar-
ca la ley pero no sé qué es lo que marca, asfi es que acorddn-
dome de Vd. acudo en su ayuda, por si quisiera decirme algo

de ello.

Véase Roger Tinnell, «Epistolario de Emilio Prados a Federico Garcfa Lorca», Bole-

tin de la Fundacion Federico Garcta Lorca, nim. 21-22, diciembre de 1997, pag. 52.
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Creo que hay que enviar un ejemplar a la Biblioteca Nacional
y otro a no sé dénde; pero aquf nadie conocido puede darme

seguridad de nada. {Como hay tanta costumbre de publicar!

Tranquilizado por su amigo librero («En cuanto al cumpli-
miento de los requisitos que marca la ley, no hay nada que
hacer, pues son en garantia del autor, y crea Vd. que en Espa-
fia los poetas estdn muy libres de que ningtn editor intente
burlarles con ediciones clandestinas», le contesta el 12 de
enero), acaba la impresiéon, y a finales de ese mes le envia cin-
cuenta ejemplares («que creo serdn suficientes para toda la
vida»), con una curiosa captatio benevolentiae: «Yo ya estoy
arrepentido de haber dado tan pronto mis cosas. Considero
que si todos esperdramos més se evitarfa tanta cosa absurda
como se encuentra uno a cada paso; pero ya no hay remedio.
Teniendo en casa los instrumentos de imprimir es una tenta-
cion fuerte y ha podido mas que yo». El libro, de cubiertas
azules, tiene un formato de 19,5 x 13 cm, estd compuesto con
tipos de la familia Baskerville, y en la contracubierta se lee:
«LEON SANCHEZ CUESTA / Librero.- Calle / Mayor, 4.-
Madrid». No figura el precio de venta, aunque mencionaba el
de 3,50 pesetas en su carta.

Pero el objetivo con que habia nacido la empresa se mante-
nia inalterable. En las cartas a Leén Sdnchez Cuesta de los pri-
meros meses de 1020 podemos seguir la maduracién del proyec-

to de la revista, cada vez mds nitido para Emilio Prados.

La revista Litoral no crea que se olvid6; vamos a preparar para
muy pronto el primer ndmero y quisiera que me escribiera Vd.
para saber si pudiéramos contar con muchas subscripciones.
Vamos a hacer, antes de nada, una hoja de presentacién para

empezar ya con alguna base. ;No cree Vd. esto mds conveniente?
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Claro estd que nosotros sabemos que no hay que pensar ni por
un momento en que Litoral nos produzca un céntimo; pero eso
no nos asusta, para eso tenemos puesta la imprenta, con todas
las molestias que nos acarrea, para que lo que ella produzca
sirva para editar esta revista y sus suplementos, mds interesan-
tes que ella misma. Estos suplementos serdn libritos del mismo
tipo aproximadamente que el mio, aunque cada uno tenga la
forma que corresponda a su carécter, y desde luego sélo entra-
rdn los més escogidos del grupo. Tenemos ya para hacer pron-
to: Oda a Salvador Dalt de Federico y otro libro ademds que él
mismo nos tiene prometido; La amante de Alberti, otro de Pepe
Bergamin y otro mio... Ademds también entrardn entre ellos
cosas de los cldsicos, como Las soledades de Géngora, Sonetos
de Herrera... En fin, estamos muy entusiasmados y trabajando
todo lo que podemos, convencido, por mi mismo, de poder
hacer una cosa de valor y levantar un poco lo olvidado y lo deses-
perado, ofreciendo nuestro desinteresado esfuerzo. [...| Mi
direccién nueva, ademés de la que ya conoce, es: Imprenta
«Sur», Tomds Heredia 24, y ahf mejor que a mi casa puede
dirigirme la correspondencia pues en la imprenta estoy casi

siempre.

Creo que este pdrrafo resulta una declaracién de intenciones

suficientemente explicita, y que Prados emplea aquf la palabra

«grupo» con una clarfsima conciencia de formar parte de un

colectivo de jévenes con identidad estética coherente. En la res-

puesta del 12 de febrero de Leén Sanchez Cuesta, conocedor del

cardcter idealista del malaguefio, se aprecia el deseo de fijar su

atencién en la prosaica y cruda realidad:

Muy bien esos propésitos de LITORAL. Ya sabe lo que le ten-

go dicho en una de mis anteriores [cartas] respecto a la venta
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posible. De S/ no creo se hayan vendido mas de 50 [ejempla-
res|. Esto le dard la medida de lo que puede hacerse. Hdganlo
en tirada muy corta.

Me parece muy bien esa Biblioteca, pero siempre a base de una
obra altruista y de agrado, no comercial, pues por este lado

fallard seguramente.

En su siguiente carta, sin fecha, pero anterior al 18 de marzo de
1020, Prados se reafirma en las dos cuestiones bdsicas: el motor
de la empresa no era el beneficio econémico; y Litoral estd con-
cebida como expresién y gufa de un proyecto colectivo, con tal
claridad que, en mi opinién, este péarrafo habrd de ser tenido
muy en cuenta en adelante para el anélisis del concepto y, sobre
todo, de la consciencia histérica de lo que llamamos grupo o

generacién del 27:

Desde luego, tanto Litoral como sus suplementos los hacemos
sin idea comercial ninguna, todo lo contrario, pues serdn casi
obsequios. Si a la revista se le pudiera sacar algo, tanto mejor,
pues con ello podriamos ayudarnos algo para los suplementos
[...]- Yo le mandaré muy pronto las hojas de suscri[p]cién y pro-
paganda. Vd. las reparte y ayuda en lo que pueda a una obra de
todos* aunque se haya hecho en la imprenta «Sur». La impren-
ta no es mds que la facilidad que se necesitaba para ello y, ya
que yo he tenido la posibilidad de ponerla, todos tienen, de
cierta forma, una obligacién de contribuir a la firmeza de la
obra por realizar. Litoral seré el centro, alrededor del que qui-

siera formar un sitio donde acogernos y animarnos los unos a

% Se refiere a Si (Boletin Bello Espafiol) del Andaluz Universal, la revista de Juan
Ramén Jiménez cuyo tinico nimero aparecié en julio de 1925,

% La cursiva es de Prados.
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los otros y sin estar a la cabeza nadie. Un grupo libre comple-
tamente que encuentre un medio de expresion que se verd en
los suplementos y una voz que gufe y llame que ser4 Litoral. La
cuestién econémica es siempre la parte mds dificil de estas
cosas y para eso nos pasamos parte del dia haciendo facturas y
librotes feos comerciales. En fin, Leén, poco a poco iremos

arreglando esto y veremos a ver si se consigue algo.

PRIMERA ETAPA DE LITORAL, 1926-1927

El 15 de mayo parecia estar todo ya dispuesto para la salida de
Litoral. Asi se lo dice Altolaguirre a Juan Ramén Jiménez cuan-
do le escribe para pedirle «su prometido y deseado poema para
el primer nimero» (Ep., 37). Para ellos resultaba fundamental
abrir la revista con el espaldarazo del poeta de Moguer, y espe-
rarfan mds alld de toda prudencia. Era l6gico el interés de los
malaguefios en contar con la firma del entonces indiscutible
maestro de la nueva promocién poética, por quien sentfan ade-
més especial admiracién. Como vimos, Juan Ramén habia esta-
do en Mélaga en octubre del afio anterior y habia sacado una
impresién muy grata de su visita a la imprenta y del trato de los
jovenes malaguefios, sobre los que escribirfa sendos textos que
incorporaria después a Espafioles de tres mundos;® pero en esta
ocasién no llegan a recibir el anhelado poema con el que abrir
la revista, por mds que retrasen la tirada hasta el Gltimo momen-
to en espera de su carta, y Emilio Prados le escribe el 12 de octu-

bre de 19206:

% Juan Ramén Jiménez, Espafioles de tres mundos, Buenos Aires, Losada, 1042,

pags. 153-150.
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LITORAL tiembla desde su alba atin no nacida y tiene doblada
su bandera, esperdndolo. Sin su puerta no quiere dar ningtin
paso... ¢Nos enviard pronto algunas de sus prosas? [...] Estoy
lleno de ilusién y de agradecimiento a Vd., verdadero maestro

mio, que me ha ensefiado estos caminos puros.”

Atin el 29 de octubre escribe Prados a Jorge Guillén: «a causa
de Juan Ramén, que hace un trabajo especial para el primer
nidmero, no hemos podido imprimir». Pero hubo también otras
razones para el retraso, entre ellas el traslado de local. Como ha
documentado Rafael Inglada —que supone como motivo la
escasez de luz o una humedad excesiva que estropearia el
papel—, el 17 de junio de 1926 Emilio Prados solicita al Ayun-
tamiento de Mdlaga el traslado de la imprenta al ndmero 12 de
la calle de San Lorenzo, que les serd concedido por la Comisién
Permanente con fecha del 18 de agosto siguiente,” aunque el
colofén de Eva y Addn sitda ya la impresion de este libro de
relatos de Edgar Neville en este lugar el 7 de julio.” Este ser4 el
local que describa Altolaguirre desde la emocionada nostalgia

del exilio:

Nuestra imprenta tenia forma de barco, con sus barandas, sal-
vavidas, faroles, vigas de azul y blanco, cartas marinas, cajas
de galletas y vino para los naufragios. Era una imprenta llena de
aprendices, uno manco, aprendices como grumetes, que llena-
ban de alegria el pequefio taller, que tenfa flores, cuadros de
Picasso, musica de don Manuel de Falla, libros de Juan

Ramén Jiménez en los estantes. Imprenta alegre como un circo

% Esta carta se conserva, inédita, en el Archivo Juan Ramén Jiménez del Archivo
Histérico Nacional.

" Rafael Inglada, Mdlaga, 19o1-2000. Un siglo de creacion impresa, cit.

»* Edgar Neville, Eva y Addn, Médlaga, Imprenta Sur, 1020.
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y peligrosa para mi cuando Emilio Prados, tirador seguro, dibu-
jaba mi silueta en la pared con unos punzones.

Entre otras cosas, tenfamos en un rincén una escafandra de
buzo y en la vitrina una mano de madera articulada, de las que
sirven para agrandar los guantes. Son recuerdos prosaicos. Pero
la imprenta era un verdadero rincén de poesfa. Con muy pocas
méquinas, con muchos sillones, con més conversacién que tra-
bajo, casi siempre desinteresado, artistico, porque Emilio era y
es el hombre méds generoso del mundo y entonces era rico,

derrochador, pudiente.”

En el nuevo local, la imprenta funciona por fin a pleno rendi-
miento, para satisfaccién de los duefios. Y como el retraso de la
revista empieza a ser injustificable, en septiembre de 1926 Pra-
dos decide publicar sus Canciones del farero como «saludo»
para disculpar su tardanza ante los suscriptores. Afios més tar-
de, Prados recordarfa: «“Saludo de litoral” era obsequio de la
revista a los suscriptores impacientes, para decirles: jya
vamos!»*. Se trata de un cuaderno con tamao de 21,5 x 17,5 cm
y sobrecubierta de papel charol naranja. Est4 impreso en tinta
azul con tipos de la familia Normanda, y los poemas van en cur-
siva. Su colofén data la impresién el 175 de septiembre, aunque
la tirada no debié de estar lista hasta unos dias después. El 25
de ese mes hace algunos envios, como el de Gerardo Diego, a
quien se lo dedica: «Para Gerardo Diego, los primeros vuelos de
LITORAL. Muy afectuosamente, E. Prados y Such, Mélaga, 25-
0-20».” De ese mismo dia es la carta que escribe a Juan Gue-

rrero, editor del suplemento de La Verdad en Murcia: «Nuestra

% Manuel Altolaguirre, «Vida y poesfa: cuatro poetas intimos» (1939), en Obras
completas, 1, cit., pdg. 231.
% José Sanchis-Bands y Emilio Prados, Correspondencia. 1957-1902, cit., pdg. 235.

% Consulto el ejemplar conservado en la Fundacién Gerardo Diego de Santander.
jemp. 2
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revista Litoral empieza a levantar sus anclas y para el mes pré6-
ximo podré conocerla ya. Le envio con mis “Romances sin vien-
to” (para su Verdad) el primer saludo y algunos boletines para
que Vd. los distribuya si pueden interesar ahi». Y, aunque no
tiene fecha, posiblemente de entonces date también la carta
dirigida a Sdnchez Cuesta, en la que insiste en el cardcter colec-

tivo de la empresa:

Asi, Leén, he ido trabajando, sin apresuramiento, en mis cosas
y otras cosas no mias, pero que me han necesitado y me nece-
sitan para ellas mismas prestar su apoyo y conformidad con mi
trabajo verdadero.

De esta forma se ha ido engendrando LITORAL y la pequeia
Biblioteca de que le hablé hace ya tanto tiempo.

Los otros dias recibirfa, seguramente, el primer saludo de
nuestra Revista, ya me dijo también Alberti que habfa esta-
do en su casa y le habia hablado de su préximo nacimiento,
asi es que no serd sorpresa el verla pronto ahi entre sus
libros.

Desde luego est4 todo preparado para que dure Litoral indefi-
nidamente si los amigos todos nos ayudamos con seriedad y
afecto a ello; de otra forma no me hubiera comprometido a una
cosa semejante. Yo espero, por lo que todos me dicen, que segu-
ramente tomard forma segura y vida larga. Por lo que depende de
mf, aun sin subscripciones pienso hacer los niimeros que pue-

da mientras tenga para ello original suficiente.

En la dltima pdgina de Canciones del farero y en la hoja de sus-
cripcién —ilustrada con un bello dibujo a linea de Manuel
Angeles Ortiz— se anunciaban como futuros suplementos de la
revista seis titulos: La sirena y el carabinero, de Garcia Lorca; La

amante, de Rafael Alberti; Caracteres, de José Bergamin; Pafs,
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de Emilio Prados; un volumen de Dibujos, de Manuel Angeles
Ortiz; y las Soledades, de Géngora, muy a tono con la celebra-
cién del centenario de don Luis que los jévenes poetas se apres-
taban a celebrar el afio siguiente con la coordinacién organiza-
tiva de Gerardo Diego. De ellos sélo se publicarfan los de
Alberti y Bergamin. Prados desestimé el suyo, al que pertene-
cfan las Canciones del farero, y lo sustituy6 por Vuelta. Asf lo
recordarfa afios més tarde: «Pafs fue dulcemente destruido»®.
El titulo previsto de Lorca era un poema en alejandrinos que no
llegarfa a terminar y del que sélo conocemos los veinticuatro
versos que envié por carta a Jorge Guillén y publicé en La Gace-
ta Literaria en marzo de 1927.” Para estimular la suscripcién a
la revista, fin primordial de Canciones del farero, se anuncia:
«Los suscriptores de Litoral podran recibir estos suplementos,
francos de porte, con un 20 por 100 de descuento». En la hoja
publicitaria, la revista se anuncia como «Cuadernos mensua-
les publicados bajo la direccién de Emilio Prados y Manuel
Altolaguirre», con mencién expresa de que contendrédn poesia,
miusica, dibujos, prosas. Se hace constar que el precio de cada
ejemplar serd de 2,25 pesetas, la suscripcién semestral costa-
rd doce y la anual valdrd veinticuatro. Resulta curiosa, aunque
posiblemente era necesaria, la advertencia de que «No se rega-
lan ejemplares».

En octubre, Altolaguirre escribe a Prados, de viaje en Grana-
da: «la imprenta desde que acordamos lo de Antonio marcha divi-
namente pues hay dfas que se tiran 18.000 ejemplares. El dia 15
pagamos Q00 y pico de pesetas sin molestar a tu padre» (Ep., 42).

Debe de referirse a 18.000 pédginas, que corresponderian, entre

90

José Sanchis-Bands y Emilio Prados, Correspondencia. 1957-1902, cit., pdg. 201.
7 Véase Federico Garcfa Lorca, Epistolario completo, edicién de Andrew A. Ander-
son y Christopher Maurer, Madrid, Cétedra, 1997, pags. 330-337.
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otras publicaciones®, a Las islas invitadas vy otros poemas, el pri-
mer libro de Altolaguirre, inspirado por la reciente muerte de su
madre, ocurrida el 8 de septiembre, segin él mismo sefialé
(ECG, 48). El libro estd dedicado a su amigo Emilio, que tanto le
ayudaba a superar el duro trance. Resulta muy similar a Tiem-
po, del mismo tamafio (19,5 x 13 cm) y con los mismos tipos Bas-
kerville, pero la cubierta es crema y su disefio se distingue
mucho de la sobriedad del de Prados. El colofén fecha el final
de la impresién el 20 de octubre.” En esa misma carta, Altola-
guirre comenta a Prados que La amante, de Rafael Alberti, el
previsto segundo suplemento de la revista, estd casi compuesto,
y desea que Prados vea las pruebas antes de enviarlas a su autor.

Emilio Prados habfa ido a Granada para concretar con Fede-
rico Garcia Lorca la publicacién de su poesia en la coleccién
de suplementos. Como vimos, a principios de 1920 planeaba
«hacer pronto: Oda a Salvador Dalt de Federico y otro libro ade-
mds que el mismo nos tiene prometido»'*. El retraso del proyec-
to Litoral hizo que Garcia Lorca decidiera no esperar a publicar
aqui el poema dedicado al amigo pintor,"" pero no por ello desis-
tirfa Prados de abrir con el granadino la serie de suplementos, a
la que concedia mds importancia que a la misma revista, como

«medio de expresién» del grupo, tanto por razones de afinidad

% Entre los impresos no poéticos de Sur en esa época, hemos encontrado el opiscu-
lo que contiene los Estatutos para el régimen y gobierno del Ilustre Colegio de Abo-
gados de Mdlaga, aprobados por Real Orden del Ministerio de Gracia y Justicia de
20 de noviembre de 1026 y publicados en el diario oficial Gaceta de Madrid el 26
del mismo mes, lo que hace suponer que salieran de las prensas en diciembre de
1920 o enero de 1927.

2 El ejemplar que consulto en la Fundacién Gerardo Diego tiene una dedicatoria
del 26 de octubre.

“ Carta de Emilio Prados a Leén Sénchez Cuesta, segunda quincena de enero de
1920.

' Federico Garcia Lorca, «Oda a Salvador Dali», Revista de Occidente, nim. 34,
Madrid, abril de 19206, pags. 52-58.
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sentimental hacia él como porque a esas alturas la voz de Gar-
cia Lorca era ya considerada la méds definida y valiosa de los
nuevos poetas. Sin embargo, no falta quien le aconseja una difu-
si6n mayor para sus libros. El 3 de abril de 1020 escribia Fede-
rico a su familia desde Madrid: «Mis amigos, entre ellos Salinas,
quisieran que mis libros se editaran aqui y me buscan editor
pero yo insisto en hacerlos en Mdlaga. Ellos dicen que estos
libros deben llevar el pie de imprenta de Madrid. Si de todas
maneras me conviene editarlos aqui, yo escribiria a Prados arre-
glando el asunto»'.

Como también hemos visto, en septiembre anunciaba como
inicio de la coleccién La sirena vy el carabinero, pero lo impor-
tante no era el titulo, sino el autor: el primer suplemento habia
de ser de Garcia Lorca. La tenacidad de Prados tendr4 su fruto,
y durante esa estancia de octubre en Granada vence su resisten-
cia a publicar y le «arranca» los originales: «jMe llevo los libros
de Federico! {Todos!», escribe a Guillén,'™ de quien también ha
recibido poemas inéditos para la revista. Garcia Lorca, por su

parte, le cuenta a Melchor Ferndndez Almagro:

Aqui ha estado Emilio Prados (ayer se fue). Se ha llevado todos
mis libros y saldrdn cuanto antes. Te dedico uno en unién de
Salinas y Guillén, mis mejores amigos [...]. También Emilio va
a hacer una preciosa impresién de la Oda con dibujos y esta-
tuas para regalar a los amigos. Emilio me ha encargado una
coleccién de libros de canciones populares y romances que
pienso organizar enseguida. En ellos saldrd a la luz por fin el
cancionero granadino tan importante para esta clase de estu-

dios, todavia inédito."*

* Federico Garcia Lorca, Epistolario completo, cit., pdg. 341.
s Ibidem, pdg. 381.
'+ Ibidem, pag. 383.
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Prados vuelve feliz a Mélaga, pero pronto comprender4 las difi-
cultades que presenta el estado de los originales que ha traido.
El 26 de octubre envia una tarjeta postal a Federico dando la
alarma: «Hoy empezamos con tus libros. {Valgame Dios, qué lio!
Ven, es necesario que vengas»'”. Finalmente descarta la Oda y
decide abrir la coleccién con Canciones y la revista con una
serie de romances que adelantardn el Romancero gitano, para el
que prepara una edicién especial. El 29 de octubre le cuenta a

Jorge Guillén el estado del proyecto:

En Granada constantemente le hemos recordado y hemos
hablado de Vd. y de sus maravillosos poemas. jQué delicia
de sitio y de amigo es Federico! {Tan lleno Granada de él y él de
Granada! Han sido dias inolvidables. Si su viaje fuera alrede-
dor de Navidades no puede darse idea con cudnto gusto harfa
otra escapada para alld, para estar los tres reunidos y firmar
mejor nuestra amistad nueva. [...]

Dentro de unos dfas le enviaré las pruebas de sus poemas para
que Vd. mismo las corrija ya que hay tiempo para ello.

Es siempre preferible esto, ;verdad? Tengo ya aqui, al fin, toda
la obra de Federico. He tenido que traerme el original de todos
los libros, para aqui, yo, despacio, copiarlo en limpio y envidr-
selo a que lo corrija, pues si no era imposible arrancarle a aquel
hombre las cosas.

Estoy entusiasmadisimo con la idea de su publicacién. Prime-
ro daré, como suplementos al primer nimero de la revista, un
libro suyo de canciones y otro, La amante de Alberti, y més tar-
de, dentro del mismo mes de noviembre, daremos los otros dos

libros de Federico, dejando el Romancero gitano para mds

> Citado por Roger Tinnell, «Epistolario de Emilio Prados a Federico Garcfa Lor-
ca», cit., pag. 50.
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tarde en una edicién que estoy proyectando y que ya verd qué
bien queda.

Hemos dibujado caminos nuevos llenos de alegria, que saldrdn
desde LITORAL, Federico se encarga de su direccién. Ya le

hablaré despacio de ellos.

Del dltimo pérrafo de esta carta, hasta ahora inédita, se deduce
que en ese momento pensaban en que Garcia Lorca dirigiera la
coleccién de suplementos, y en consecuencia él habria de deci-
dir qué libros y en qué orden se incluirian en la serie. Pero lo
ocurrido inmediatamente después con la publicacién de sus
poemas desbaraté esos planes y enfrié mucho la relacién entre
ambos. Con tantas tachaduras y correcciones en los originales
lorquianos, Emilio Prados no consigue entender por completo la
version que ha de ser definitiva, pero tampoco quiere renunciar

a su publicacién. El 4 de noviembre vuelve a escribirle:

Querido Federico: Te envio hoy mismo una de las copias del
libro de canciones. La otra me quedo con ella para publicarla si
td no arreglas ésa, pues como te conozco tengo que prepararme.
Te agradeceria me la devolvieras en seguida, en esta misma
semana, pues sélo aguardamos eso para la impresién. Estoy
neurasténico de traducirte del chino. Algunas se han resistido

demasiado y te las envio para que ti las corrijas.'®

Paralelamente, Altolaguirre y Prados trabajan en la impresién
del primer nimero de Litoral. No pueden esperar mas. El 8 de
octubre, Sanchez Cuesta les anima: «Esperamos LITORAL, cuyo
saludo gracioso he recibido con el gusto que Ud. puede figurarse.

Me ha recordado los afios en que Ud. me encargaba le buscara

> Ibidem, pég. 57.
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libros de néutica y especialmente de faros. Felizmente para Ud.
aquéllos eran tiempos peores, pues andaba desorientado y sin
rumbo». Pero el 4 de noviembre les advierte: «Estoy aguardan-
do por LITORAL. No se descuiden Uds., pues la gente espera con
impaciencia. Siguen llegando suscripciones. He repartido su
hoja de saludo con cierto éxito». Incluso sin ver la revista, sélo
por la belleza de Canciones del farero, el librero sondea la posi-
bilidad de que se encarguen de imprimir los exigentes cuader-
nos de Juan Ramoén y les pide presupuesto. Por su parte, Prados

le cuenta a Juan Guerrero el 2 de noviembre:

Supongo que habrd recibido unos boletines nuevos que le
habrdn enviado estando yo en Granada, donde he pasado unos
dias con Federico Garcia Lorca. Dentro de varios dias empeza-
remos la impresién de la revista y desearfa que, si no [fulera
molestia para Vd., me indicara si ha logrado alguna
suscri[p]cién entre sus amigos para arreglar la tirada al nime-
ro de suscri[p]ciones.

No creo que haya muchas, ;verdad? Siempre en Espaia la mis-
ma lucha y el mismo desengaiio.

LITORAL saldré siempre aun cuando no tuviera suscri|p|ciones.
Sin embargo no podemos quejarnos nosotros pues llevamos

unos ciento cincuenta que nunca esperé obtener.

El primer nimero de Litoral lleva fecha de noviembre de 1926
y debié de salir de la imprenta en la dltima decena del mes."” Va
impreso como los demds, en tipos de las familias Normanda y

Baskerville, con gran variedad de tamafios y formas: cursiva,

“7 En carta del 20 de noviembre a José Marfa Chacén y Calvo, Altolaguirre escri-
be: «Ya hemos publicado el primer nimero de Litoral», y le pide colaboracién y
ayuda para darlo a conocer en Cuba (Manuel Altolaguirre, Ep., 48).
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redonda, negrita, versalita, etc. Cada titulo de las colaboracio-
nes es distinto, y el indice que los recoge parece un auténtico
muestrario de sus combinaciones. A juicio de Miguel Gémez
Pefia, disefiador actual de la revista que continda la cabecera
Litoral, «Los indices, compuestos con las mismas variaciones
tipograficas de los textos, de una exquisita belleza y dificil
armonfa, son un canto a la tipograffa»'®. Kl efecto sorprende,
pero resulta bello. Tampoco hay unidad en el texto de los poe-
mas: algunos van en cursiva, otros en redonda. Pero en todos los
casos se aprecia una concepcién similar de la pdgina, en la que
la tipografia «respira» con abundante espacio en blanco, lo que,
unido al protagonismo de algunos dibujos a linea, revela la indu-
dable influencia de las publicaciones juanramonianas, especial-
mente Si. En realidad, los dibujos de Cossio, fechados en Parfs
en 1025, parecen haber estado destinados originalmente para
ese Boletin Bello Espafiol. Juan Guerrero habia observado la
similitud al recibir los boletines de suscripcién y el saludo Can-
ciones del farero, y asi se lo coment6 a Juan Ramén el 2 de octu-
bre: «De Mélaga me envia Emilio Prados los boletines de sus-
cri[p]cién para Litoral. Parece que va a ser una revista bastante
agradable, que aspira a tener la perfeccién tipografica que usted
ha ensefiado a todos a buscar».

El sumario de ese primer niimero es muy representativo del
grupo, de lo que apenas dos meses después se denominard

«joven literatura»' en Verso y Prosa: a los «Romances gitanos»

“* Miguel Gémez Pefia, «El disefio de la revista Litoral», en Julio Neira (coord.),
Litoral. Travesta de una revista. 1920-2000, Mélaga, Centro Cultural Generacién
del 27/Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales/Consejerfa de Cultura de
la Junta de Andalucia, 2000, pdg. 284.

0 Véase José Marfa Hinojosa, Epistolario (1922-1930), cit., pdg. 127, nota 5.

"> Melchor Ferndndez Almagro, «Némina incompleta de la joven literatura», Verso
y Prosa, ndm. 1, Murcia, enero de 1927, pég. 1.
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de Federico Garcia Lorca les siguen el texto de Bergamin sobre
Milaga, «Hija de la espuma», dedicado a Prados y a Altolagui-
rre; «Varios poemas», de Jorge Guillén; dos textos de los gana-
dores del Premio Nacional de Literatura del afio anterior, Gerar-
do Diego («Cinco, poema en prosa») y Rafael Alberti («Narciso»);
uno de Prados («Vuelta»); un fragmento de la novela Paula y
Paulita, de Benjamin Jarnés, bajo el titulo «Salén de estio»; y,
por fin, el poema «N», de Hinojosa, que un afio después abriria
su libro La rosa de los vientos. Se trata de una excelente mues-
tra de las distintas direcciones estéticas que habfa tomado la
literatura espafiola de la mano de esa nueva promocién de auto-
res: la poesfa neopopularista, el neogongorismo, la llamada poe-
sfa pura, la prosa vanguardista, el creacionismo. Pero también
ofrece un significativo escaparate de la nueva pintura con la
portada de Manuel Angeles Ortiz y los dibujos de José Maria
Uzelai y Pancho Cossio, representantes de la llamada Escuela
de Paris. No cabe duda de que es un estreno excelente, marca-
do por el simbolo del mar, que analiza en el conjunto de la revis-
ta Francisco Chica, para quien constituye «la metdfora mds feliz
que recorre toda la poética del primer momento de la generacién
del 27: la que asocia el espacio geografico dominado por el mar
con la idea, esencialmente pura y utépica, de libertad»"".

Sin embargo, la precariedad de medios con que habfan tra-
bajado dio como resultado una cantidad de erratas que alteraron
seriamente los poemas de Garcia Lorca y de Guillén, para gran
disgusto sobre todo de Prados, que vefa destruida la felicidad de
realizar el proyecto al que habia dedicado el dltimo afio y medio

de su vida y toda su ilusién para el futuro. No conocemos la

" Francisco Chica, «Litoral: la poética del agua», Cuadernos Hispanoamericanos,
nim. 485-486 («Homenaje a Rafael Alberti»), Madrid, noviembre-diciembre de
1090, pégs. 81-82.
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reaccion directa de Garcia Lorca, pues no se conservo el telegra-

ma que le envié a Prados, pero podemos imaginarla por los comen-

tarios que hizo a sus amigos, sobre todo a Jorge Guillén:

Habris recibido Litoral. Una preciosidad, ;verdad? Pero ;has
visto qué horror mis Romances? Tenfan mds de ;diez! enormes
erratas, y estaban completamente des[hlechos. Sobre todo el
del Antoiiito el Camborio. Qué dolor tan grande me ha produ-
cido, querido Jorge, verlos rotos, maltrechos, sin esa dureza y
esa gracia de pedernal que a mi me parece que tienen! Emilio
quedé en mandarme pruebas y no lo hizo. La mafiana que reci-
bi la revista estuve llorando, asi como suena, llorando de lasti-
ma. Puse un telegrama a Prados y éste se ha disgustado, y echa
la culpa a mis originales imposibles, etc., etc. Pero él, que me

conoce, debia saber eso.'?

Prados responderd al telegrama con una carta que trasluce su

decepcion, pero en la que recrimina al autor el estado de los ori-

ginales:

n2

Tu opinién sobre LITORAL la esperdbamos con la natural impa-
ciencia. jHijo nuestro! Tenemos sobre nuestra conciencia, para
ti, el haberte descabalado tus romances, para cuya impresién
nos hemos atenido, claro, al original que conservamos.

Pero lloramos contigo, por tu culpa, es verdaderamente triste
escribir lo que no se quiere y, hasta mds, el olvidar de copiar
versos cuando se mandan a la imprenta. No creo que tus poe-
mas hayan perdido nada de la extraordinaria belleza que poseen.
Aqui en Mdlaga han tenido un rotundo éxito, lo que mds ha gus-

tado de la revista, nosotros lo adivinamos y por eso te colocamos

Federico Garcia Lorca, Epistolario completo, cit., pag. 415.
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en el lugar preferente. La falta de material de cajas nos impo-
sibilita enviar pruebas, si no te las hubiéramos enviado. Al gran
sacrificio de tiempo y de dinero que nos supone LITORAL se
unen estos disgustos que, afortunadamente, no nos desalientan

para seguir nuestra labor.™

Para evitar nuevos errores en los libros, Prados le devuelve todos
los originales rogdndole que los corrija y los pase a maquina. Ade-

mds le propone desagraviarle del entuerto de los romances:

Mejor que una hoja es publicar como primer suplemento
ROMANCES GITANOS. Ya tenemos pensada la edicién, que serd
la més bella y la que con més carifio haremos, te agradeceria-
mos muchisimo copiaras definitivamente este libro y lo mandes
para aqui cuanto antes, en él rectificaremos nuestra revista,

quedando a tu gusto el texto.

Sin embargo, el granadino prefiere mantener Canciones, teme-
roso tal vez ya del tépico del gitanismo, que empezaba a abru-
marle. Aunque entenderd en principio como un rechazo la
actitud de Prados, se aviene, segtin le dice a Guillén: «aunque
sea el libro de Canciones, quiero editarlo. Ademds no es gita-
no. Espero que todo se arreglard. [...] Ahora mismo recibo un
telegrama de Emilio en el que me pregunta que [si] voy al fin
a publicar mis Canciones. En seguida le digo Si (en el tono de
Ors)»".

En la carta de Prados a Federico hay otro pérrafo que nos

interesa ahora, pues se hace eco de la recepcién general que ha

" Esta carta fue fragmentariamente citada por lan Gibson, Federico Garcia Lorca.
1..., cit., pags. 458-459; y Roger Tinnell la reproduce completa en su articulo
«Epistolario de Emilio Prados a Federico Garcfa Lorca», cit., pags. 50-60.

* Federico Garcia Lorca, Epistolario completo, cit., pags. 415-410.
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tenido la revista: «La revista ha sido un triunfo, todos nos ani-
man y nos encargan libros; Juan Ramén nos ha encargado la
impresion de su obra y, con toda seguridad, LEY, esto depende
del presupuesto que le demos». Parece una exageracién desti-
nada a contrarrestar la mala impresién que las erratas han deja-
do en Garcia Lorca, pero no deja de ser verdad que Prados y
Altolaguirre han empezado a negociar con Sanchez Cuesta la
posible impresién de los suplementos de Jiménez, y Ddmaso
Alonso les ha pedido presupuesto.™

En realidad, las erratas del primer nimero no sélo eran acha-
cables al desorden o confusién de los originales lorquianos. Otro
tanto ocurrié con los poemas de Jorge Guillén, modelo de pul-
critud textual, como revela su correspondencia, hasta ahora
inédita. Una carta sin fecha, pero que Prados debié de escribir
a finales de noviembre, explica con bastante detalle el disgusto
del editor y lo ocurrido: al final del primer poema se han afiadi-
do cuatro versos que no le pertenecian, desvirtuando por com-

pleto su sentido:

Mi querido Jorge Guillén: Estoy verdaderamente co[n]sternado
con lo que ha ocurrido. Vd. no habrd muerto, pero a m{ me ha
faltado muy poco. Se me han quitado las ganas de seguir con
LITORAL y de ocuparme de nada de lo que tenfa pensado hacer.
He estado unos dfas terriblemente fastidiado, intranquilo y
molesto. {Desilusionado...! Indudablemente existe ese diablillo.
No me puedo explicar la cosa de otra forma. Sin duda entre los
dfas que estuve en Granada se meti6 entre sus cuartillas y alte-
16 su orden de forma que ha dado lugar a estropearme lo que

con més carifio he hecho, por ser, para mi, lo mejor de la revista

"5 Véase Manuel Altolaguirre, Ep., cartas 17, 18, 20 y 20.
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su poesfa exacta, bien encajada, fina y fuerte en su seguridad
de trazos.

Llegé su ultimo original, corregido, y yo aparté cuidadosamen-
te las cuartillas del dltimo poema, que casi conocia antes de mi
viaje, y coloqué en su lugar las que habfa recibido. Después, al
dar a la imprenta el original se sigui6 fielmente lo que tan fdcil
parecia a la vista aunque, claro estd, siempre extrafiaba para mi
sentido.

El dltimo verso del primer poema terminaba muy al final del
papel y hacfa esperar, a la vista, su terminacién en el siguien-
te. Esto equivocé al cajista y todo influyé sobre nosotros, ya
algo mecanizados por la exactitud de la correccién, y entre
todos llegamos a ese error monstruoso que me ha amargado la

aparicién primera de mi cuaderno —;hijo tuerto!—.

Y llega el momento de buscar las causas que producen tales
desaguisados editoriales, que no son otras que la escasez de
medios de que dispone la imprenta. Las cajas de tipos son pocas
y hay que distribuir el plomo de las pdginas impresas para
seguir componiendo nuevas péginas, lo que impide enviar prue-
bas a los autores, pues la imprenta deberfa estar parada duran-
te el tiempo que tardasen el envio, la correccién y la vuelta, con
un gasto imposible de asumir para una empresa de tales dimen-
siones. Sin embargo, no les quedard mds remedio que adoptar

esa decisién:"

Yo le escribi avisdndole de que le enviaria pruebas; pero la

«Sur» es tan pequeiia y su material tan escaso que era imposible

o

En carta a Gerardo Diego de enero de 1927, Altolaguirre escribird: «Las erratas
sufridas en el primer nimero se evitardn en los sucesivos con la correccién de prue-
bas por los autores, aunque esto nos impone una nueva pérdida econémica, dado el
tiempo que se pierde en este pormenor» (Manuel Altolaguirre, Ep., 60).
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hacerlo, pues la letra empleada en sus «Varios poemas» ha sido
necesario distribuirla tres veces para poder hacer la impresién
con ella. Sin embargo, yo le prometo para otra vez, aunque esto
equivalga a un sacrificio econémico grande para nosotros,
enviarle prueba clara de todo y asi evitarnos, los dos, estos
malos ratos, pues le aseguro que para mf es lo ocurrido, con

toda seguridad, mds triste que para Vd.

La continuacién de la carta resulta sorprendente, pues aunque
apenas un mes antes aseguraba a Juan Guerrero contar con
ciento cincuenta suscripciones que garantizaban la solvencia de
la revista, ahora expone con crudeza la realidad y por primera
vez se queja amargamente de la precariedad econémica en que
deben trabajar, constante en los meses siguientes, consecuencia
de que su voluntarismo colectivo no ha sido asumido debida-

mente por el resto del grupo:

La tirada que hemos hecho de este primer nimero ha sido cor-
tisima, pues no puede suponer el esfuerzo econémico que ha
supuesto su edicién. Los amigos no han respondido, como yo
esperaba, a la suscri[p]cién, por ahora, asi es que gracias a los
hechos por compromiso y sin interés alguno aqui en M4laga
hemos podido ayudarnos algo, pero aun asf no podemos salir de

ninguna forma sin gran pérdida.

Como en el caso de Garcia Lorca, también a Guillén le ofrece
Prados una reparacién que, aun siendo costosa, subsane por
completo el sinsentido del poema publicado con una fe de erra-

tas que, efectivamente, apareceria en el segundo nimero:

Los ejemplares estdn ya distribuidos todos y la edicién, por lo

tanto, agotada; pero... conservo casi todas las direcciones de los
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cuadernos enviados, asf es que unido al préximo nidmero, que
saldrd el 15 de diciembre, ird una nota llamativa y bella, para
la que hemos traido un papel maravilloso, en la cual se dard
explicacion al error y se rectificard perfectamente a su comple-
ta satisfaccién segura. Yo me comprometo a enviar, a todo el
que ha recibido el primer nimero, el segundo y llevarlo todo
con mds cuidado que si fuera cosa mia. De esta forma, adem4s,
queda mds firme la correccién, pues no ird como hoja suelta,
sino unido al cuaderno, encuadernado en él y evitando asf que

pueda perderse la hoja en el tiempo.

Y asf se hard. Una fe de erratas en un volante de papel rojo
encuadernado en el segundo nimero explica y subsana el error
cometido. Pero ademds se ofrece a publicarle un suplemento
que recoja el conjunto de su obra poética, que Guillén iba ade-
lantando en distintas revistas desde el principio de la década. Se
trata, pues, de la primera de las varias ocasiones en que Prados
expresarfa su deseo de editar el volumen que conocemos como
Cdntico, otra de las constantes, como se verd, en la historia de
Litoral.

Nos entusiasma, a LITORAL, la idea de poderle publicar un
suplemento maravilloso en donde uniera todas esas series belli-
simas que ya conocemos de Vd. y otras que estardn seguramen-
te en silencio y que todos deseamos ver para gozar con su lec-
tura. Ya sabe que la revista no tiene propiedad, ni aspira a otra
cosa mds que a ser espejo puro de belleza nueva, por lo tanto,
si se decide a publicar ese suplemento, podemos ponernos de
acuerdo y empezar enseguida a pulir su luna para el nuevo
reflejo claro de su poesfa. Uniendo todos nuestro esfuerzo,
pudiéramos conseguir algo muy interesante, arraigado en este

puerto milagroso de Mdlaga.
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Respecto a los suplementos, al final de esta carta Prados cuen-
ta a Guillén que ya estd terminado el de Alberti, La amante, que
se encuentra en prensa Caracteres, de José Bergamin, pero que
no se ha acabado de definir el de Garcia Lorca («terminando
paso a paso en su informalidad, con mi calma»), aunque habia
de abrir la serie. La amante tiene una excelente recepcion. El
libro lleva colofén del 27 de noviembre y estd totalmente com-
puesto con tipos de la familia Baskerville. Su precio es de 4,25
pesetas y posee un tamaiio de 18 x 12,5 cm. Esta obra sigue el
principio de simetrfa. La cubierta —de color crema— y la por-
tada, idénticas, ofrecen su informacién en dos bloques simétri-
cos respecto a un eje central en sentido horizontal; en la parte
superior aparecen el nombre del autor, el titulo, el subtitulo y el
afio en letras versales y versalitas: «<RAFAEL ALBERTI / LA AMAN-
TE / CANCIONES / (1025)»; en la parte inferior se consignan los
datos editoriales, combinando mayusculas, mintdsculas y versa-
litas: «2.° SUPLEMENTO DE /1it o r a 1/ MALAGA, imprenta Sur.
San Lorenzo 12, 1026». En cada pégina de texto, el poema, com-
puesto en letra cursiva y con titulos y subtitulos en maytsculas
y versalitas, ocupa el centro de la caja, de manera que no empie-
zan todos los poemas a la misma altura, sino que ésta depende
de la extension del poema. Como todos son breves, ninguno pasa
a la pdgina siguiente, lo que proporciona una notable imagen de
armonfa simétrica respecto al centro de la pagina. El libro resul-
ta por completo distinto a lo que era habitual; por ejemplo, a Las
islas invitadas vy otros poemas, que no buscaba ese efecto, y
cuyos textos empezaban siempre a la misma altura. Tampoco
marcard la pauta a los siguientes suplementos, pues cada uno
tendrd su formato, disefio y maqueta propios. El objetivo no es
hacer una coleccién homogénea, sino individualizar cada libro.
Por iniciativa de Pedro Salinas surge la posibilidad de editar los

poemas de Luis Cernuda, a quien Altolaguirre explica el 21 de
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diciembre, a propésito de su futuro suplemento: «El tamaiio de
éste se ajustard al texto y cardcter de lo que nos envie. No tiene
usted que atenerse a ninguna norma, ése es nuestro propésito,
respecto al tamafio del libro» (Ep., 55). En esta dltima fecha ya
estd en prensa La rosa de los vientos, de José Marfa Hinojosa, y
se encuentran en proyecto Vuelta, de Prados, y un libro de Alto-
laguirre al que éste denomina «mis poemas de asedio», titulo
bajo el que publica su colaboracién en el segundo nimero de la
revista.

Le6n Sanchez Cuesta escribe a Altolaguirre el 22 de diciem-
bre: «La amante [ha quedado| preciosamente editada. Creo que
es lo mejor que ustedes han publicado. Esto va a despertar un
verdadero deseo entre la gente amiga de que ustedes les hagan
algo. Mi felicitacién» (Ep., 57). Y asi serd. Jorge Guillén dio por
buenas las disculpas de Prados y acepté publicar su poesia
como suplemento de Litoral. Asf se deduce de una carta de Alto-
laguirre del 20 de diciembre: «Me alegra la idea de que seamos
sus primeros editores. ¢No podria ser antes de la primavera?
Tenemos un impaciente interés en imprimir su libro; conforme
se decida, envielo» (Ep., 575). Y en otra a Gerardo Diego precisa
en enero de 1927: «Nosotros queremos publicar un libro de
usted en nuestra serie, y ese libro podria aparecer [...] para el
mes de abril, fecha en la que Guillén nos dard su primera obra
para las prensas» (Ep., 60). Gerardo Diego se interesa por la
publicacién de su Fabula de Equis y Zeda, y Altolaguirre acep-
ta encantado, exponiéndole las condiciones econémicas: «Fl
precio del papel de Litoral es muy elevado, pues es papel Ingres
de dibujo y a nosotros nos resulta a 85 pesetas la resma y sélo
salen doscientos ejemplares de la revista, de modo que para una
tirada de 1.000 ejemplares de sus décimas necesitaria 4
rlesmas]| ya que su libro tendrfa 30 pdginas» (Ep., 62). Final-

mente, de la Fdbula... s6lo aparecera un fragmento en el volumen
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de homenaje a Goéngora, y el conjunto se editard luego en la

7

revista mexicana Contempordneos”. En 1929 llegard a anunciar-
se, dentro de una segunda serie de suplementos, la publicacién
de Poemas adrede, pero tampoco se haria, por lo que Gerardo
Diego quedaria fuera de la coleccion.

El éxito parece por fin asegurado; el 25 de enero de 1927,
Leén Sanchez Cuesta escribe a Emilio Prados, Manuel Altola-

guirre y Alvaro Disdier:

Supongo estardn ustedes muy contentos de la marcha de sus
negocios. Sus libros editorialmente son un gran éxito. Va a ser
una de las grandes aspiraciones de la gente de letras el que
ustedes les hagan un libro. No sé si lo he dicho en alguna otra
ocasion. Esta es la impresion que tengo por el deleite con que

todos los admiran. (Ep., 61-62).

Esa impresién se verd corroborada por las cifras de venta. El 7
de febrero, el librero les hace una primera liquidacién por
importe de 402,02 pesetas, que sorprende incluso a los profesio-
nales. Una semana més tarde, Juan Vicens escribe a Prados:
«Suponfamos que habfamos vendido bastante de vuestras cosas,
pero la liquidacién dio un resultado mayor que nuestras suposi-
clones, y eso que apenas se ha hecho publicidad. Ahora nos
estdn asando por mds ejemplares de La amante y por el suple-
mento de Federico, asi que a ver si lo envidis pronto».

La belleza tipogréfica seria siempre la marca distintiva de las
publicaciones de Sur, pese a que Prados y Altolaguirre no tenfan
ninguna formacién previa, aparte de su entusiasmo por las edi-

ciones de Juan Ramén, que piden —como Hinojosa— con

"7 Gerardo Diego, «F4bula de Equis y Zeda», Contempordneos, nim. 21, México
D. F., febrero de 1930, pags. 97-112.
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ansiedad a Sanchez Cuesta." Para compensar esa carencia, Pra-
dos pedird revistas especializadas en el oficio. A finales de julio
de 1927 escribe a Sdnchez Cuesta: «puede hacerme Vd. un gran
favor dandome a conocer o suscribiéndome directamente, si la
conoce, a cualquier revista buena que se refiera a nuestro que-
rido arte de imprimir y encuadernar». Insistird el 10 de octubre
siguiente: «También quisiera —esto ya para la imprenta— una
revista tipogréfica y de las artes del libro que venfa anunciada
en el pendltimo nimero de la Njouvelle] Rfevue] Flrangaise[>.
En adelante recibirfa Arts et Métiers Graphiques.

Realmente, la empresa parecia no poder empezar mejor. En
enero de 1927, Prados escribe al librero: «<Hoy le enviamos el 2.°
LITORAL de su suscripeién y mafiana los ejemplares para la ven-
ta. El primer n[dmero] estd agotado. Diganos si le quedan
muchos pues nos interesa saberlo para poder disponer de ellos
en caso de nuevas suscri[p]ciones». Sin embargo, el ndimero 3 se
retrasa, seguramente por enfermedad de Emilio Prados, hasta
bien entrado marzo. El dia 8 de ese mes, Juan Vicens escribe:
«A ver cudndo viene[n] ese n[tmero] 3 de Litoral y esos suple-
mentos, que la gente estd impaciente». Y el 15 de enero le con-
testa Prados: «Maifiana te enviaremos un paquete con 27 ejem-
plares del tercer nimero de LITORAL». El cuarto lleva fecha de
abril, aunque no se envian ejemplares para la venta a Sdanchez
Cuesta hasta el 3 de mayo.™ La buena recepcién entre los lecto-
res es paralela a la excelente acogida de la critica, de la que
constituyen buenos ejemplos los comentarios de La Gaceta Lite-
raria, los de la revista sevillana Mediodia, o el de Enrique Diez-

Canedo, seguramente el critico mds prestigioso, en El Sol: «Dos

"8 Véase Francisco Chica, El poeta lector. La biblioteca de Emilio Prados, cit.; y
José Maria Hinojosa, Epistolario (1922-1930), cit., pags. 40, 47 y 49.
" Cfr. Manuel Altolaguirre, Ep., 75.
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nimeros van publicados de Litoral [...]. Esperemos los ulteriores
cuadernos, los suplementos anunciados, como el mejor expo-
nente —es decir, uno de los mejores— de la literatura nueva,
como el plantel de mds felices augurios»™.

En esas cuatro primeras entregas de la revista se cumplen los
deseos de Prados, y casi todos los autores espafioles, poetas y
prosistas, de la nueva literatura responden a la llamada mala-
guefia.” La némina de colaboradores es verdaderamente espec-
tacular (Rafael Alberti, Vicente Aleixandre, Ddmaso Alonso,
José Bergamin, Rogelio Buendia, Luis Cernuda, José Marfa de
Cossfo, Juan Chabds, Gerardo Diego, Antonio Espina, Federico
Garcia Lorca, Ernesto Giménez Caballero, Ramén Gémez de la
Serna, Jorge Guillén, José Maria Hinojosa, Benjamin Jarnés,
Antonio Marichalar, José Marfa Quiroga Pl4, Adriano del Valle),
como la de los pintores (Manuel Angeles Ortiz, Francisco Bores,
Salvador Dali, Apel.les Fenosa, Juan Gris, Pancho Cossfo,
Manuel Hugué, José Moreno Villa, Benjamin Palencia, Joaquin
Peinado, Pablo Picasso, Gregorio Prieto, José de Togores, José
Marfa Uzelai y Hernando Vifies). Responden préicticamente
todos, menos Juan Ramén Jiménez y Pedro Salinas, a pesar de
que, el 12 de diciembre de 1020, Altolaguirre habfa asegurado a
Alfonso Reyes que para el segundo niimero «tenemos original
inédito de Juan Ramén, Moreno Villa, Salinas, Ramén Gémez de
la Serna, Marichalar, etc.». En el caso de Salinas, Altolaguirre
insta a Luis Cernuda el 21 de diciembre de 1926: «Procure ver

a P. Salinas y digale que esperamos su original para este niimero;

¢ Véanse la seccién «Postales ibéricas», La Gaceta Literaria, nam. 2, Madrid, 15
de enero de 1927; la seccién «Neorama», Mediodia, nim. 5, Sevilla, diciembre de
1920, pdg. 10; y Enrique Diez-Canedo, «La luz del mediodia», El Sol, Madrid, 11
de marzo de 1927.

' Puede verse un andlisis detallado de los sucesivos sumarios en Rafael Osuna, Las

revistas del 27, cit.
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que en espera de una carta de Juan Ramoén y de lo suyo, tene-

122

mos suspendida la tirada»"*. Salinas habfa comentado a Guillén
el primer nimero de la revista con cierta displicencia: «Litoral.
Muy bonito. Un poco de borrachera lirica que se toman unos
“galanes de la Andalucia” temperada por tu espléndida sobria
ebritas. Pero agradable revistita. Mandaré algo»":. Nunca lo
harfa.

El segundo niimero de la revista fue incluso més bello que el
primero. [lustrado con dibujos de Benjamin Palencia, entre ellos
una sirena en color, y con la serie «Schola Cordis», de Moreno
Villa, se abre con «Tres poemas» que anuncian Perfil del aire,
de Luis Cernuda, e incluye los «Poemas de asedio», de Altola-
guirre, ademds de unas «Baladas para acordeén», de José Maria
Quiroga Pl4a. En prosa se publican textos de Antonio Marichalar
y las «Palpitaciones cinelandesas», de Ramén Gémez de la Ser-
na, escritos breves sobre el mundo del cine, tan de actualidad
entonces, cuando fue sentido como el arte simbolo de los nuevos
tiempos. El grupo malaguefio era, ademds, especialmente afi-
cionado a ir al cine, segin recordarfan los hermanos Darfo y
Manuel Carmona, jévenes aprendices de pintor que frecuenta-
ban la imprenta.” La partitura de la misica para las «Seguidi-
llas de la noche de San Juan», de Lope de Vega, orquestada por
Gustavo Durén, aportaba al mismo tiempo el mundo de los clé-

sicos y el de la musica, lo que completaba muy bien la voluntad

** Manuel Altolaguirre, Ep., 50; esta carta también se ha publicado en Luis Cernu-
da, Epistolario. 1924-1903, edicién de James Valender, Madrid, Publicaciones de
la Residencia de Estudiantes, 2003, pag. 43.

s Pedro Salinas y Jorge Guillén, Correspondencia (1923-1951), edicién de Andrés
Soria Olmedo, Barcelona, Tusquets, 1992, pag. 05.

* Véanse Darfo Carmona, «Anecdotario de Darfo Carmona», en la edicién facsimil
de Litoral, Madrid, Detlev Auvermann/Ediciones Turner, 1975, s. pag.; y Manuel
Carmona, Todo lo vivido, Mélaga, Centro Cultural Generacion del 27, 2.% ed., 2001,

pag. 24.
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integradora caracterfstica de la nueva literatura. Fl tercer ntime-
ro mantiene el equilibrio entre el verso (Ddmaso Alonso, Vicen-
te Aleixandre y Emilio Prados) y la prosa (José Bergamin, Juan
Chabds y Giménez Caballero), con dibujos de Federico Garcia
Lorca y de Joaquin Peinado. Y al cuarto, todo él ilustrado por
Manuel Angeles Ortiz, regresan Guillén, Altolaguirre e Hinojo-
sa, y en él se estrenan Antonio Espina, el mexicano Alfonso
Reyes, Adriano del Valle y Rogelio Buendia.

El proceso de correccién de pruebas, visto lo ocurrido con los
romances de Garcia Lorca y los poemas de Guillén en el primer
nimero de la revista, debié de ser especialmente trabajoso.
Segtin Patricio Herndndez, Alberti hubo de viajar ex profeso a
Mélaga para corregir las pruebas de La amante.” El suplemen-
to lorquiano Canciones sufrird continuos retrasos, de modo que,
aunque conste como primero de la serie, no estard listo hasta
mediados de mayo de 1927, y para entonces habrdn aparecido
varios mas. El de Bergamin, Caracteres, lleva colofén del 10 de
febrero de 1927, aunque, como es costumbre en las imprentas,
esa fecha no debe considerarse mds que aproximada y nunca
como dato exacto. Mds de un mes después, el 17 de marzo, Juan
Vicens escribe a Prados: «A ver cudndo viene el suplemento de
Bergamin, que nos preguntan mucho por él. Y lo mismo digo
del de Federico, si es que va a salir, porque he ofdo algin
rumor respecto a rozamientos entre td y él». Caracteres, tal vez
por ser libro en prosa, es el que ofrece una composicién mads
tosca. El texto va siempre en tipos Baskerville en redonda, que
sirven también ahora para la cubierta, de cartulina color gris. Su
formato es de 23 x 14,5 cm, y sale a la venta con un precio de

3,50 pesetas.

* Patricio Herndndez, «Presentacién del epistolario de Emilio Prados a Federico
Garcia Lorca», cit., pdg. 21.
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El cernudiano Perfil del aire sefiala como fin de la impresién
el 20 de abril siguiente, pero unos dfas antes, el 18 de ese mis-
mo mes, ya se le envian ejemplares para la venta a Sanchez

120

Cuesta.” Este suplemento, el cuarto, ofrece la novedad tipogra-
fica de un encabezado con el titulo en maytsculas subrayado
con un filete doble en cada pdgina de texto. Cubierta —de color
crema— y portada estdn compuestas en tipos de la familia Nor-
manda, tan caracterfstica de la imprenta Sur. El disefio de la
portada, muy bello en su sencillez, recuerda vagamente la dis-
posicién en urna que empleaba el maestro tipégrafo Giambattis-
ta Bodoni. Pero sus fuentes més cercanas son algunas portadas
de Editions La Sirene —que Emilio Prados habfa conocido sin
duda durante su paso por Paris en 1921—, como tal vez el volu-
men Poésies™’, de Jean Cocteau, o la Anthologie négre**, de Blai-
se Cendrars, que tuvieron una sefialada presencia en las pdginas
de Ambos. El tamaiio de Perfil del aire es similar al de Caracte-
res (23 x 14,5 cm), al igual que su precio (3,50 pesetas).

Por fin, el 19 de mayo, Altolaguirre anuncia a Juan Vicens
para el dia siguiente el envio de ejemplares de las Canciones
de Federico Garcia Lorca, cuyo colofén es del 17 de mayo, y de
Vuelta, libro de Prados que lleva fecha del 12 de mayo en su
colofén. Pero el paquete con ejemplares de La rosa de los vien-
tos, de José Marfa Hinojosa, cuyo colofén data del 20 de mayo
de 1927, no se envia hasta el 9 de septiembre, y Sdnchez Cues-
ta esperard a octubre para distribuirlo.® Canciones tiene un
tamafio menor (18 x 12,5 cm), similar al de La amante. La sobre-

cubierta de papel charol es de color rosa, y la caja presenta un

¢ Cfr. Manuel Altolaguirre, Ep., 70.

7 Jean Cocteau, Poésies. 1017-1920, Paris, Editions La Sirene, 1921.
% Blaise Cendrars, Anthologie négre, Parfs, Editions La Siréne, 1 021.
0 Manuel Altolaguirre, Ep., cartas 73y 74.
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recuadro fino. Los poemas estdn impresos en tipos Baskerville
en cursiva. El precio fijado es de cuatro pesetas.

Vuelta tiene una cubierta de cartulina crema y un tamafio de
23 X 14,5 cm, que en adelante serd ya lo que midan todos los
suplementos, pese al inicial propésito diferenciador. Debieron
de comprender que uniformar el tamafio simplificaba la edicién
y abarataba costes. También presenta el texto de los poemas en
Baskerville en cursiva. Pero hay una curiosa novedad: cubierta
y portada no son iguales, como suele ser costumbre, sino que la
cubierta estd impresa en maytsculas Normanda y la portada va
en mayusculas Baskerville. El precio es de 4,50 pesetas.

La rosa de los vientos conté con la financiacién solvente del
padre de Hinojosa, lo que se aprecia en el papel verjurado en
que estd impreso este suplemento, de calidad superior a la del
resto. El disefio de la sobrecubierta, de papel charol color cre-
ma y compuesta en tipos Normanda, sigue la simetria respecto
al eje central que ya apreciamos en La amante. El texto de los
poemas va impreso en Baskerville, con sus titulos en negrita. El
precio fijado es de cuatro pesetas.

Este periodo de actividad editorial es muy intenso, sobre
todo teniendo en cuenta la precariedad de medios con que con-
taba la imprenta. En apenas seis meses, entre noviembre de
1026 y mayo de 1027, sacan cuatro nimeros de la revista, seis
suplementos y dos libros més. Se trata, sin duda, del aconteci-
miento del momento en el ambiente literario espafiol: una nue-
va promocién literaria se presenta con galas espléndidas, lo que
no deja de ser apreciado incluso en Paris, donde Leén Sénchez
Cuesta abre una sucursal de su libreria y dedica un escaparate
al nuevo grupo el dia de la inauguracién.* El 23 de junio, el

amigo librero les escribe:
% Cfr. Manuel Altolaguirre, Ep., carta 475 (de Juan Vicens).
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La librerfa de Parfs ya estd en marcha. Tengo un local muy
bonito y muy bien situado. Entre los libros que he llevado, pue-
do decirle llaman la atencién las ediciones de Litoral. La gen-
te se sorprende, pues no sospechaban se hicieran en Espaifia
cosas tan bonitas. Supongo que Hinojosa ya les habrd hecho
presente esta buena impresién y en especial la que me mani-
festaron los editores de la revista Transition. En esta revista en
su tltimo n[tdmero] se reproducen traducidos al inglés: una pro-
sa de Salinas y poesfas de Alberti, Espina y «Con guitarra
negra», de Giménez Caballero. En una nota final dicen: «La
mayor parte de los poetas (espafioles) del presente n[tdmero|
pertenecen a Litoral, grupo que tiene sus cuarteles generales en

Milaga». Le digo todo esto para satisfaccién de Uds.

Era éste el propésito con que Prados pensé Litoral y sus suple-
mentos: servir de cauce de expresién al grupo. Y, por cierto,
parecia venir funcionando el talante colectivo y solidario funda-
cional: quien disponfa de recursos econémicos pagaba la edi-
cién de su libro, y con lo que éste reportase se pagaba la edicién
de quien no los tuviera. Pocos dias antes de que Canciones salie-
ra de méquinas, Emilio Prados escribiria a Francisco Garcia
Lorca para acordar las condiciones econémicas de la edicién,

explicando claramente el procedimiento que venian siguiendo:

Hasta ahora, los libros que hemos hecho y pensamos hacer van
asf. Alberti nos dio el libro para que hiciéramos lo que quisié-
ramos de él. Nosotros como él estd mal econémicamente le
enviaremos la mitad de los beneficios aunque no sea mucho
porque la edicién es muy corta, pero en fin... Bergamin nos
pagé la edicién y nos la regal6 para ayudar a las otras. Aleixan-
dre con Ambito que saldrd pronto también, y José M.* [Hinojosa]

también. Cernuda nos dejé su libro y ain no hemos pensado
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qué haremos pues €l no nos habla de ello en absoluto. Y... aho-
ra con el libro de Federico yo he pensado esto. Como tii sabes
lo que pasa y los libros que tiene por publicar Federico. Este se
lo costeamos nosotros y nos ocupamos nosotros de su venta,
etc., como con los demds, y luego si ti crees que puede influir
en el d4nimo de €l o de tu padre el que le enviemos, como a
Alberti, la mitad del beneficio, se le puede enviar y si no reser-
varla para ayudar a la edicién del Romancero gitano, que ten-
2o unas ganas enormes de imprimir porque tengo pensado una

maravilla tipografica. {De verdad!"

Sin embargo, si por algo se caracterizé Litoral fue por los apuros
econémicos que pasé la pequeiia empresa. La escasez de recur-
sos condicionaba inevitablemente el proyecto editorial. Escribe
Prados a su librero el 11 de julio de 1927: «También conoce sus
apurillos econémicos (yo les llamarfa monstruosos apuros) y
debido a ellos nuestras ediciones son muy cortas, asi es que de
La amante sélo hicimos 115 ejemplares que se han terminado y
casi lo mismo de Canciones del farero, y ésta ha sido la causa
de no enviarle lo que nos pidié». La empresa carecié, ademés, de
una administracién ordenada (con frecuencia, la cifra de ejem-
plares que Prados o Altolaguirre decian enviar no se correspon-
dfa con la que realmente contenfan los paquetes que llegaban a
la libreria) y de una distribucién eficaz. Sdnchez Cuesta habia
empezado siendo su distribuidor en exclusiva, pero el sistema
de seguridad que éste empleaba (vender a otros libreros sélo
bajo pedido en firme y siempre al contado) limitaba la difusién
de las publicaciones. Por eso, Prados, impaciente, intenté bus-

car otros canales comerciales y realiz6 envios a la Libreria

# Roger Tinnell, «Epistolario de Emilio Prados a Federico Garcfa Lorca», cit.,
pég. 68.

102



Nacional y Extranjera de Madrid. La decisién resulté un fraca-
50, pues no hubo manera de cobrar la liquidacién de esos libros,
que en 10929 ascendia a unas quinientas pesetas.

La minuciosidad con que Sdnchez Cuesta conservé la docu-
mentacién de su negocio™ hace posible seguir con bastante
exactitud la historia econémica de Litoral y sus suplementos.
Las liquidaciones periédicas permiten conocer las fechas de
envio de los volimenes, asi como el proceso y resultado de su
venta, con gran precision, pues la librerfa liquidaba con una fre-
cuencia poco usual. La cuestién econémica fue desde el princi-
pio crucial, porque la empresa carecia de un capital inicial sufi-
ciente y el importe de las ventas era vital para su continuidad a
muy corto plazo. Prados y Altolaguirre solicitaron la liquidacién
de lo vendido con la angustia de quien ha de hacer frente al ven-
cimiento de las letras. El 15 de marzo, Prados escribe a Juan

Vicens:

Del saldo de nuestra cuenta puedes cobrar lo que debemos ahi
tanto yo como Manolo Altolaguirre y lo restante haz el favor de
girarlo a mi nombre conforme te sea posible pues paso ahora por
un periodo muy apurado econémicamente y me ayudard esto
muchfsimo. Si no es trastorno para ti te agradeceré mucho que no

demores su envio pues ti sabes lo que son las LETRAS. jAy!

De inmediato, Vicens le gira 158,25 pesetas, y el 6 de abril
siguiente otras 83,05. Sin embargo, unos gastos imprevistos de
la librerfa hacen que el saldo de la liquidacién del 30 de abril
se retrase, y Altolaguirre escribe el 19 de mayo: «Para este pri-

mero de mes —terrible con sus muchedumbres de letras al

* La documentacién mercantil se conserva junto a la correspondencia en el Archi-
vo Leén Sanchez Cuesta de la Residencia de Estudiantes de Madrid.
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cobro— si que le agradeceriamos el giro. Nos salvarfa, nos ayu-
darfa mucho» (Ep., 79). Y dos dias después insiste impaciente:
«Le ruego nos conteste si podremos disponer para primero de
mes del importe de la dltima liquidacién pero es que tenemos
muchos vencimientos y necesitamos reunir fondos» (Ep., 80). El
30 de mayo, Luis, el hermano de Leén Sinchez Cuesta, les
adjunta un cheque por valor de 198,75 pesetas. Una situacién
semejante ocurrirfa a principios de julio, cuando la necesidad
de fondos resulté tan acuciante que hubo que recurrir al teléfo-
no, muy inusual en la época. El 1 de julio, Sdnchez Cuesta le
envia ciento cuarenta pesetas por giro telegrafico como anticipo
de la liquidacién. Dias después, el 4, escribe Altolaguirre: «Ante
todo nuestras disculpas por el apremiante telefonema solicitan-
do fondos pero es que por aquellos dias nos vencia una letra y
no tenfamos dinero y nos vimos precisados a recaudar todo lo
mds que pudimos. Muchas gracias por el rdpido envio de dinero
que nos ayudé a resolver nuestra situacién» (Ep., 84).

En resumen, entre noviembre de 1920 y el 1 de julio de 1927,
Sénchez Cuesta hizo cuatro liquidaciones de las obras publicadas
por la imprenta Sur (Tiempo, Las islas invitadas, de Altolaguirre,
los cuatro primeros nimeros de la revista Litoral y sus suplemen-
tos) por un importe total de 950,35 pesetas. En esta cantidad no
se inclufa el grueso de las suscripciones, que cobraria directa-
mente la imprenta. Y la mayor parte correspondia a la venta de los
suplementos. Por supuesto, no todos tuvieron la misma recepcién
critica ni la misma acogida del puablico. Destacé la venta de los
cuarenta ejemplares de La amante, sin duda favorecida por la
fama del Premio Nacional de Literatura de 1925, otorgado a Mari-
nero en tierra. Fue el libro més caro, vendido a 4,25 pesetas; y el
30 de junio ya estaba agotado. También se agotaron pronto los
ciento quince ejemplares de Canciones, que empezaron vendién-

dose a tres pesetas, aunque a la vista del éxito subieron a cuatro
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a partir del 1 de julio; el 30 de noviembre no quedaba ninguno en
la libreria. Muy desigual serfa la historia comercial del resto.

La causa de los apuros econémicos no era otra que la mala
administracién de la empresa, por falta de conocimientos mer-
cantiles, pero también por una actitud derrochadora, de la que

dard testimonio mucho después José Marfa Souvirén:

Nos reunifamos en el despachillo de la imprenta Sur (en un
barrio lleno de voces de faeneras y de ruidos de la vendeja de
pasas, junto al puerto) sus tres directores, yo, el administrador
Alvaro Disdier y algunos muchachos mds jévenes. Alvaro Dis-
dier luchaba por llevar bien su papel de administrador, pero allf
el dinero tenfa salidas inverosimiles: se abrfa el cajén, se apar-
taba lo de los obreros, y el resto se dispendiaba, tarde a tarde,

en vino y chanquetes.”

También tuvo que ver con el dispendio la viciada costumbre de
imputar los gastos personales de compra de libros a las cuentas
de la imprenta. Las cantidades que Séanchez Cuesta fue abonan-
do a Sur eran inferiores al resultado de las liquidaciones: habfa
que restarles el importe de sus propias cuentas como clientes de
la librerfa. Ademés de las letras y deudas de la imprenta, los
costes de los suministros o el sueldo de los obreros de Sur, la
empresa tenfa en su debe el lastre de esas sumas, en ocasiones
verdaderamente elevadas, que a la larga acelerarfan su ruina.
Prados fue muy explicito al pedir la primera liquidacién en ene-
ro de 1927: «Le agradeceremos que nos envie la liquidacién de
los libros y revistas que le hemos enviado, para ver si de esta

forma podemos saldar con Vd. nuestra monstruosa deuda».

% José Marfa Souvirén, «Litoral», Poesta Espafiola, nim. 140-141, Madrid, 1904,
pég. 13.
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Entre noviembre de 1926 y julio de 1027, el saldo a favor de Sur
se redujo en 207,575 pesetas. Y el balance empeoré mds tarde, de
manera que en la liquidacién siguiente, con fecha 30 de noviem-
bre de 1027, el importe de las cuentas personales de Prados
(132,50 pesetas) y Altolaguirre (132,10 pesetas), junto con otros
gastos (10,30 pesetas), superaba el producto de las ventas de sus
publicaciones (240,35 pesetas), por lo que el saldo final resul-
taba a favor de la librerfa en 31,04 pesetas.

En realidad no era nada fécil sacar adelante la empresa. El
ambiente literariamente adormecido de la ciudad, que impulsé
a Prados y a Altolaguirre a fundar la revista, no habia cambiado
y seguia siendo poco propicio para su éxito. José Luis Castro,
corresponsal de La Gaceta Literaria, transmite las dificultades y

el mérito que supone vencerlas:

No crean que Mélaga, donde se escribe esto, es ciudad viva, des-
pierta y dindmica, no: es dormida, ciega, sin afdn ni emocién. Tan-
to es asf que cuando empez6 a publicarse aquf Litoral —la joven
revista— otros amigos y yo, que no sabfamos nada, nos asom-
bramos enormemente y nos preguntamos admirados: «;Quiénes
publican eso? ;En qué imprenta? ;Cémo puede eso vivir en esta
ciudad tan burguesa y tan muerta? ;Quiénes son los héroes?».

Y sin embargo, vive; no por Mélaga, que la ignora, sino por
Espafia toda, por la Espafia joven que la ayuda y alienta. Pocos
son, en esta ciudad, los espiritus jévenes; pocos, pero entusias-
tas, de admirable esfuerzo y constante lucha, activisimos; mas
permanecen aislados, solos o en grupos muy pequefios, de tres
o cuatro a lo més, y eso es Litoral, producto de un grupo entu-

siasta, pequefio pero grande.”

% José Luis Castro, «Postales ibéricas. Andalucfa. Mélaga», La Gaceta Literaria,
nim. 14, Madrid, 15 de julio de 1927, pég. 2.
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Mes y medio mds tarde, otro corresponsal de La Gaceta Literaria

vuelve sobre lo mismo con un estilo mucho més pretencioso:

El buque de Litoral va lejos. El no perdié de vista la costa y, sin
embargo, la costa no le ve a él.

El buque de Litoral es un buque moderno. Es un barco rotomo-
tor. Pero no tiene aire. La atmésfera estd vacia a su alrededor.
Hay carencia de ella. No tiene ni carbdnico. Se pararia el
buque. Es preciso que los pulmones fuertes —fuertes en inte-
lecto— de sus elementos exhalen poderosos el aire que move-
rd el buque. Que los llevaré lejos.

Litoral va ligero. Por sus flancos desfila una muchedumbre. Son
bajeles. Jabegas y barcazas que unos hombres esclavos mueven
lentamente, desesperadamente, a fuerza de remos. Estos hom-
bres lubrifican con el sudor.

Y Litoral se aleja sin esfuerzo. Sin més esfuerzo que el de los

pulmones de sus elementos valientes."

La alegoria marinera es manida y poco apropiada, a la vista del
historial médico de Emilio Prados —aquejado de tuberculosis—,
pero revela la situacién real del grupo. La propuesta de Litoral
excedfa con mucho las posibilidades de la sociedad cultural mala-
guefia, y sacarla adelante requerfa un esfuerzo titdnico. Pero ésta
era una premisa con la que ellos habfan contado desde el princi-
pio. Cualquier posibilidad pasaba por poner la vista en el horizon-
te nacional, mds alld de los Montes de Mélaga, que por lo demds
tanto recordaria Prados desde su exilio mexicano.

En este contexto se encontraban cuando decidieron acometer

un volumen triple de la revista dedicado a don Luis de Géngora,

% Ricardo Ruiz Arias, «Postales ibéricas. Andalucia. Mdlaga», La Gaceta Litera-
ria, nim. 17, Madrid, 1 de septiembre de 1927, p4g. 2.
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culminacién del homenaje mediante el que, con motivo del ter-
cer centenario de su muerte, el grupo de poetas jévenes reivin-
dicaba su concepto de la poesia y reafirmaba una identidad
estética coherente. El epistolario de Altolaguirre a Gerardo Die-
go, auténtico agitador de las energias gongoristas,” revela que
desde principios de 1927 en los planes de Litoral entraba un
homenaje a Géngora. En su carta de enero ya mencionada, Alto-
laguirre escribe: «Bueno, Gerardo, los nimeros de Litoral de los
meses de abril, mayo y junio serdn dedicados a D. Luis de Gén-
gora. Para este homenaje no dudamos que nos prestard su ayu-
da, envidndonos lo que crea mds al caso» (Ep., 60). Parece
deducirse, pues, que los malaguefios habian pensado en Géngo-
ra por su cuenta, y querfan también publicar las Soledades en la
coleccién de suplementos, al margen del proyecto colectivo que
desde la primavera de 1920 impulsaba Diego, que contaba m4s
bien con la Revista de Occidente para la serie de reediciones y
volimenes conmemorativos. Pero se produjeron algunas cir-
cunstancias que hicieron confluir ambos proyectos en uno. Por
una parte, el retraso de los nimeros de Litoral y la abundancia
editorial a la que antes nos referimos empezaban a pasar factu-
ra, facturas mejor, a la débil estructura econémica de la empre-
sa. A eso se sum6 una larga enfermedad de Emilio Prados que
le impidié trabajar durante semanas, de manera que el retraso
empez6 a hacerse abusivo. Como, ademés, la tnica forma de
allegar fondos consistfa en renovar la suscripeién, habia que aca-
bar con los seis nimeros de la primera cuanto antes. Creo que
ésa fue la razén de que pensaran en un volumen triple dedicado

% A este respecto es revelador el estudio de Gabriele Morelli (ed.), Gerardo Diego

y el 11 centenario de Géngora. Correspondencia inédita, Valencia, Pre-Textos, 2001.
El ilustre hispanista italiano retine una importante cantidad de cartas cruzadas por
Diego como preparativo de la efeméride gongorina; sin embargo, no incluyé las
recibidas de Manuel Altolaguirre.
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a Gongora. A su vez, Gerardo Diego vio en él la solucién de los
problemas editoriales del homenaje gongorino, pues refundié las
contribuciones de escritores, pintores y misicos, inicialmente
concebidas como independientes.”” A principios de verano, el 4

de julio de 1927, Altolaguirre anuncia a Sanchez Cuesta:

Pronto recibird el maravilloso ndmero de Litoral homenaje a
D. Luis, que por su calidad y extensién abarcard tres nimeros
corrientes en un solo volumen, por lo que a su aparicién que-
dard terminado el primer semestre de la revista y por lo tanto
podremos cobrar de nuevo las cuotas de los suscriptores que

deseen continuar recibiendo la revista. (Ep., 84).

Y una semana mds tarde es Emilio Prados quien explica a su

amigo librero:

Dentro de muy poco tiempo recibird el nimero homenaje a
D. Luis, [en el] que espero que adem4s del interés de sus fir-
mas, en las que ya sabrd va hasta Picasso, como obra tipogréfi-
ca pondremos todo lo que podamos por nuestra parte.

Este ntimero representard tres de LITORAL y haremos una tira-
da algo mayor que de los otros. ;No le parece bien? Suponien-
do que no se vendiera, podria servirnos para propaganda inte-
lectual. Vd. nos querrd ayudar a esto, estoy seguro, pues con
este niimero puede mostrarse el valor del momento que se abre
con tanto vigor y alegria. Como es natural, aunque sélo sea con

esta breve sefia, debe salir ya a viaje mds amplio la revista. Por

7 La prevision inicial contemplaba un tomo de poesfa coordinado por Rafael Alber-
ti, otro de prosa a cargo de Antonio Marichalar, un volumen de dibujos recolecta-
dos por Moreno Villa y un 4lbum musical a cargo de Ernesto Halffter (véase «Cré-
nica del centenario de Géngora», Lola, nim. 1-2, Santander, diciembre de
1927-enero de 1028, s. pag.).
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eso hacemos tirada mayor que repartiremos por universidades,
etc., etc., seglin Vd. crea mds conveniente. Aunque nuestros
apuros sean como Vd. sabe. {Qué le vamos a hacer!

Si sobrevivimos al homenaje queremos que la revista se vaya
depurando o se depure de golpe, mejor dicho, y si no nada
—quiero decir que se callard discretamente.

Esto desde luego no ocurrird jamds, asi es que hay que empezar

a renovar suscri|p|ciones, a comprometer a la gente. ;Verdad?

Prados llega a pensar en regalar un segundo saludo de Litoral
para renovar las suscripciones: «Yo regalaré junto con el home-
naje Canciones de ultramar, segundo saludo y repartiremos
nuestro cataloguillo, que le enviaré mafiana o pasado». Pero se
arrepintié: «Ya estaba en prensa el 2.°, que se llamaba Cancio-
NES DE ULTRAMAR, cuando lo mandé retirar»'.

En realidad ocurririan las dos cosas previstas por Prados. De
inmediato, la segunda: el silencio durante afio y medio. Des-
pués, una breve segunda etapa de la revista, en la primavera de
1929, «depurada» hacia el surrealismo.

La elaboracién del nimero fue muy trabajosa por la tradicio-
nal demora en el envio de originales de los autores y por la estre-
chez econémica de la imprenta. A los textos previamente reco-
pilados por Alberti se suma la colaboracién de don Manuel de
Falla, solicitada y obtenida durante el verano (Ep., cartas 65, 66
y 67), con lo que Altolaguirre da por completo el sumario del
volumen a mediados de agosto (Ep., carta 68). Sin embargo, la
tirada se demorarfa atin tres meses mas. Altolaguirre pondera
la dificultad a Leén Sanchez Cuesta: «En este nimero van un
tricolor de Juan Gris y un dibujo de Picasso en 3 tintas» (Ep.,

105). El ndmero saldréd con fecha de octubre, aunque en realidad
# José Sanchis-Banus y Emilio Prados, Correspondencia. 1057-1902, cit., pag. 235.

110



no llegar4 a las librerfas hasta finales de noviembre. En una car-
ta a José Marfa de Cossio, Prados afirma el 11 de octubre: «Ade-
més de por otros motivos fuertes, por una ausencia larga de mi y
de una época desagradable de dudas |[...]. Hasta ahora hemos
tenido en suspenso todo lo que se referfa a Litoral jpero volve-
mos de nuevo y muy pronto saldrd el nimero de Géngoral»™. El
dfa 21 de noviembre finalmente envia cincuenta ejemplares al
librero: «Por fin hemos terminado el ndmero de Litoral dedica-
do a Géngora y los primeros ejemplares son para su librerfa y los
colaboradores» (Ep., 107). El volumen obtuvo enseguida el reco-
nocimiento que merecia la calidad evidente de su contenido y su
tipografia. Asf lo recibe Giménez Caballero con su peculiar esti-

lo en La Gaceta Literaria:

El nimero de Litoral sobre Géngora es la mejor de todas las
aportaciones hechas al gran poeta en Espafia. Y una de las
maés bellas que ningin poeta pudo sofiar. Litoral estd dignifi-
cando nuestra literatura con su fervor, a un punto de limite y
de mdximo. Reciba su terciopelo marino —y sus pédginas
color de estrella— nuestro tributo mds sincero de admiracién

y de vitores.*

Realmente fue un nimero excelente, que unié a los escritores
mads representativos de la nueva promocién poética en reivindi-
cacion y homenaje a don Luis: Alberti con su «Soledad tercera»;
Aleixandre, aun inédito en libro, con el que serfa uno de sus
poemas mds conocidos, «Adolescencia»; Altolaguirre con frag-

mentos de su «Poema del agua», del que en su correspondencia

% Julio Neira, «Claves inéditas para la historia de Litoral. El epistolario de la Caso-
na de Tudanca», Insula, ndm. 594, Madrid, junio de 1990, p4g. 1.

4 Ernesto Giménez Caballero, «Mapa ibérico de noticias», La Gaceta Literaria,
nim. 24, 15 de diciembre de 1927, pag. 2.



llegé a hablar como libro de publicacién préxima™; Bergamin
con una «Décima»; Rogelio Buendia, el antiguo modernista
reconvertido en vanguardista, con su «Cacerfa»; Luis Cernuda
con la «Poesia» que comienza «Sélo escollos de sombra, débil-
mente», no recogida luego en libro;+ Gerardo Diego con un frag-
mento de la Fabula de Equis y Zeda, por cuya publicacién sigue
interesdndose Altolaguirre en esos dias;* un jovencisimo Euge-
nio Frutos con el «Romance de los molinos»; Federico Garcia
Lorca con «Muerto de amor», otro de los romances gitanos que
pretendia editar Prados de modo especialisimo; Pedro Garfias
insiste en el género «Romance»; Jorge Guillén repite aqui su
décima «El ruisefior, pavo real», que ya habia aparecido en la
revista Ley, de Juan Ramén Jiménez; Hinojosa adelanta algunos
poemas de su libro Orillas de la luz, de imagineria ya plenamen-
te surrealista; Juan Larrea ofrece uno de los pocos textos que
sacarfa a la luz en Espafia en esa década; José Moreno Villa
brinda sus poemas «Contra presagio» e «llusién»; Prados entre-
ga «Noche en urna», un texto en serventesios alejandrinos con
asonancia cruzada, esquema formal bastante extrafio a sus habi-
tos poéticos; José Marfa Quiroga Pl4 publica unas «Baladas para
acordeén»; Joaquin Romero Murube compone un romance, «Al
Guadalquivir»; y Adriano del Valle prepara otro romance con
toda la mezcolanza temdtica propia del paladin ultraista, «Arco
iris». Pero lo que acabé de dar cardcter de emblema generacio-
nal a este nimero fueron las ausencias, que resultaron incluso
mds significativas que las presencias de los jovenes. Denegaron
su colaboracién, con mayor o menor cortesfa, Valle-Incldn, Una-

muno, Antonio Machado y, sobre todo, Juan Ramén Jiménez,

“ En carta a Rafael Porldn afirmaba el 4 de abril de 1927: «De mi préximo “Poe-
ma del agua” sf recibird un librito» (Manuel Altolaguirre, Ep., 70).

* Luis Cernuda, Poesta completa, cit., pag. 0675.

“ Cfr. Ep., carta 89.
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que se vefa reemplazado como indiscutible referente estético,
lo que origin una interesante polémica que acabaria suponiendo
la ruptura de amarras con la tirania poética del de Moguer para
casi todos estos poetas.” Curiosamente, s6lo Emilio Prados v,
especialmente, Manuel Altolaguirre seguirian manteniendo su
fervor poético por Juan Ramén por encima de las evidencias.
Junto a todos ellos, los pintores. Al material literario reco-
pilado por Rafael Alberti se une el reunido por José Moreno
Villa entre pintores y dibujantes: se publican reproducciones de
Apel.les Fenosa, Manuel Angeles Ortiz, Pancho Cossfo, Joaquin
Peinado, Manolo Hugué, Hernando Vifies y Francisco Bores, ast
como dibujos de Benjamin Palencia, José de Togores, José
Moreno Villa, José Maria Uzelai, Salvador Dali y Gregorio Prie-
to. Salvo Moreno Villa y Dali*, viejos conocidos de Prados des-
de su época en la Residencia de Estudiantes, los demds eran
todos en aquel momento auténticos desconocidos, jévenes pin-
tores deseosos de romper el esclerotizado ambiente artistico
espaiiol, que habian viajado a Paris en busca de nuevas corrien-
tes y modelos estéticos. Con todos habia coincidido José Maria
Hinojosa en su estancia parisina, y era fama que su desahogada
situacién econémica le habia servido para conseguir una exce-
lente coleccién de pintura y para ayudar a muchos de ellos a
sobrevivir una temporada.*® Manuel Angeles Ortiz, presente

desde primera hora en el proyecto Litoral, habia ilustrado el

*“ Cfr. Andrés Soria Olmedo, ;jViva don Luis! 1927. Desde Géngora a Sevilla,
Madrid, Residencia de Estudiantes, 1997; Gabriele Morelli (ed.), Gerardo Diego y
el 111 centenario de Géngora. Correspondencia inédita, cit.; y Miguel Angel Garcfa,
El 27 en vanguardia, Valencia, Pre-Textos, 2001.

% Rafael Santos Torroella analizé con detalle el dibujo publicado en Litoral por
Dali en homenaje a Géngora, como puede verse en «El nacimiento de la Venus
de Dali y su dibujo en Litoral», Litoral, nim. 174-170, 1087, pdgs. 54-06.

4 Cfr. Julio Neira, Viajero de soledades. Estudios sobre José Maria Hinojosa, Sevi-
lla, Fundacién Genesian, 1999.
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cuarto nidmero de la revista, como Benjamin Palencia el segun-
do y Joaquin Peinado el tercero. Los tres habfan participado en la
exposicién de la Sociedad de Artistas Ibéricos celebrada en
mayo de 1925, primera manifestacién de auténtica ruptura en el
panorama de la pintura espafiola del siglo XX. Ademaés cabe des-
tacar como portada interior de la revista la aportacién péstuma
de Juan Gris, fallecido en Paris en mayo de 1927, cuyo bodegén
cubista A don Luis tal vez fuera su tltima obra, asi como la
reproduccién «en 5 tintas» del cuadro de Picasso. El pentagra-
ma del fragmento que envié Falla con la misica para el soneto
«A Cérdoba», de Géngora, completaba la unién de las artes
—Ila poestia, la pintura y la mdsica—, que fue uno de los signos
estéticos de la época.

Respecto al disefio, con perspectiva actual, Miguel Gémez

Pefia afirma:

En el nimero de homenaje a Géngora hay un despliegue de
recursos excepcional: los encartes en papel estucado van pro-
tegidos por una hoja de papel transparente; el encarte de Picasso
a cuatro tintas va sobre una cartulina de tela; hay ademés un
encarte en cartulina negra con un dibujo al agua en blanco; se
emplea un fondo de color amarillo y gris cdlido en algunas pégi-
nas; hay poemas impresos en gris y alternan titulos y capitula-
res en colores verde, verde grisdceo y violeta (la partitura de
Manuel de Falla); y el papel verjurado St. Marcel-les-A con fili-

granas es una maravilla."”

1 el nimero triple tuvo una excelente acogida entre criticos
Si el triple t lent da ent t
colaboradores, su venta a los no suscriptores no alcanzé la dimen-
sién necesaria, seguramente por las precarias condiciones de

# Miguel Gémez Pena, «El disefio de la revista Litoral», cit., pags. 284-285.
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distribucién y por la deficiente administracién que caracteri-
zaban a la empresa. De los cincuenta ejemplares enviados a
Sénchez Cuesta, s6lo se habian vendido treinta y ocho —al pre-
cio de siete pesetas— hasta el 30 de junio siguiente, fecha de la
dltima liquidacién regular de esta época de la revista. En total
se obtuvieron por ellos, una vez deducidas las deudas a la
imprenta, 208,00 pesetas, que en absoluto resarcian los gastos
de la edicién. Muchos afios después, cuando Litoral empiece a
ser una referencia histérica de calidad poética, Prados le comen-
tard a Leén Sanchez Cuesta: «Del n[umero]| de Géngora tengo
casi toda la edicién». El librero le pide ejemplares; y el 10 de
julio de 1934, Prados escribe: «Le envio 275 ejemplares del
ndmero homenaje a Géngora (del cual quedan atin bastantes en
almacén)». Es decir, que buena parte de aquel nimero sefiero
de Litoral —y del conjunto de jévenes que cuajaba en ese afio
su mayorfa de edad poética— quedé almacenado, sin distribuir,
en la imprenta. Las suscripciones no se renovaron, y el esfuerzo
econémico que habia supuesto un niimero tan especial no pudo
ser compensado. Aunque todos los deméds nidmeros se habian
agotado —al menos eso le escribe Altolaguirre a Sanchez Cues-
ta en enero de 1928 (Ep., carta 93)—, carecian de fondos para
seguir publicando la revista. La liquidacién con fecha 30 de
noviembre que le envia Sdnchez Cuesta el 5 de diciembre arro-
ja un saldo a favor de la librerfa de 31,04 pesetas, pues sus gas-
tos personales superan a los ingresos por la venta de publicacio-
nes de la imprenta. No extrafia que Emilio Prados caiga en el
desdnimo. El 24 de diciembre, su hermano Miguel le cuenta su

preocupacion a Leén Sanchez Cuesta:
No sabia que Emilio le habfa escrito. No me extrafia lo que me

dice, pasa actualmente por una crisis de nihilismo que me preo-

cupa y que trato de combatir. No deje de escribirle mucho,
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siempre que pueda y largo si tiene tiempo, animdndole y for-
taleciéndole, pero sin insistir demasiado. Se lo agradeceré

vivamente.

La imprenta segufa, no obstante, publicando suplementos y
otros libros, que por lo general se autofinanciaban. En octubre
de 1927 —aunque tiene colofén del 9 de septiembre— aparece
el octavo, Versos y estampas, de Josefina de la Torre, con prélo-
go de Pedro Salinas, buen amigo de su hermano Claudio, y cuya
edicién habfa pagado la autora, como informa Altolaguirre al
distribuidor el 11 de octubre de 1927: «Querido amigo Leén:
Adjunto talén de 100 ejemplares de Versos y estampas, el libro
de Josefina de la Torre, octavo suplemento de Litoral, aunque no
le acompafio factura pues la edicién es de la autora, que la ha
costeado por su cuenta» (Ep., 103). Tal vez por eso es el tinico
que no lleva precio en la contracubierta. La cubierta es muy ori-
ginal, ya que la dltima silaba del titulo salta de linea. Estd com-
puesta en tipos Baskerville, aunque tiene una portadilla con el
titulo en Normanda.

El noveno titulo de la serie, el libro de Altolaguirre Ejemplo,
se termina a principios de diciembre. Su autor se habia referido
a él en algunas cartas como Poemas de asedio, titulo que tendrd
una de sus secciones. El colofén lleva fecha del dia 10, pero el
7 de diciembre ya se lo habia enviado a Juan Ramén Jiménez, a
quien estd dedicado (Ep., carta 92). La composicién de cubier-
ta y portada es otra vez un ejemplo de cierta ingenua capacidad
para obtener belleza tipografica de la sencillez expresiva. Se
basa en la combinacién de diversos tamafios de mayusculas de
la familia Baskerville con algtin detalle que rompe la norma,
como la «I» final de Litoral, que es una mintscula de tamafio
mucho mayor que las mayusculas restantes de la palabra, o el

superindice ordinal del 9.°, o la abreviatura IMP. para aludir a
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la imprenta Sur, abreviatura necesaria sélo para conseguir el
efecto de tamaiio descendente que tiene toda la p4gina. Por pri-
mera vez se emplean dos tintas en la cubierta: negra y gris ver-
dosa. En el texto de los poemas, la caja se inicia a la misma altu-
ra en todas las pdginas, pero hay un detalle novedoso: la
numeracién en cifras en letra negrita. El precio del ejemplar es
de 3,50 pesetas.

El suplemento de Vicente Aleixandre, Ambito, pese a llevar
el nimero seis de la serie, por razones que desconocemos sufrié
un enorme retraso. Ya hemos comentado que Prados se referfa a
su edicién en una carta enviada en la primavera de 1927 a Fran-
cisco, el hermano de Federico Garcia Lorca, incluyéndolo entre
los libros que eran pagados por el autor; pero la obra lleva colo-
fon del 10 de febrero de 1928, y hasta el 16 de marzo siguiente
no se anuncia el envio de ejemplares a Sanchez Cuesta (Ep., car-
ta 104), que éste recibe el 20 de marzo. No parece coincidencia
que el colofén de Ambito y el de Ejemplo lleven el mismo dia del
mes, el 10, pues es conocida la costumbre que tienen los tip6-
grafos de aprovechar los moldes de los colofones, cambiando
los datos imprescindibles. Si se cotejan ambos colofones, se
observa que se mantuvo la caja y sélo se sustituyeron el mes y
la unidad del afio. En Ambito se vuelve a la familia de tipos Nor-
manda y a la combinacién de cursivas y redondas de caja baja
con alta para la cubierta y la idéntica portada. Para la cubierta
se us6 una cartulina de color azul, similar a la empleada para la
revista, tal vez porque les quedaba un resto. Ningtin otro suple-
mento tuvo una cubierta igual. Su precio fue de 4,50 pesetas.

Del éxito que tuvo Ambito hallamos noticia en una carta de
Vicente Aleixandre a Gregorio Prieto, en la que cuenta c6mo lo
ponderé Juan Ramén Jiménez durante la visita que un nutrido
grupo de amigos —entre los que se encontraban José Bergamin,

Manuel Altolaguirre, Ddmaso Alonso, Pedro Salinas, Rafael
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Alberti, Fernando Villalén, Juan Chabés y Benjamin Palencia—

le hizo mediado marzo:

Le llevé mi libro a Juan Ramén, que ya lo conocia y le gustaba
mucho: asi me lo dijo con generosidad y sin reserva. Estoy
teniendo un lleno. No me es esencial ese éxito, pero siempre es
mejor saber que gusta lo de uno que no que disgusta. Rafael
[Alberti] gusté también de él: a Manolo ha llegado a decirle que

es el mejor de todos los editados por Litoral.*

Durante 1927 se imprimieron también otro tipo de libros fuera
de la Coleccion Litoral, algunos de carécter literario, como Tra-
yectoria —Esquema poemdtico en 33 estancias—. Se trata de
una obra muy poco conocida® del poeta venezolano Angel
Miguel Queremel, que era cénsul de su pais en Mdlaga y vecino
del primer local de Sur, pues tenia su domicilio en la calle
Tomés Heredia, 12. Queremel (1899-1939), considerado uno de
los introductores de la poesia vanguardista en Venezuela a su
regreso de Espafia, habia publicado en 1924 otro libro de poe-
mas, El barro florido™, que imprimié en la imprenta Zambrana,
de Mdlaga (calle Agustin Parejo, 11), aunque llevé pie editorial de
Cadiz. Algo similar ocurri6 con Trayectoria, que segin era cos-
tumbre en la época se entregé en exclusiva de venta a una libre-
rfa —como intentaron Prados y Altolaguirre con sus publicacio-
nes en la de Sdnchez Cuesta—, en este caso la Libreria de

Fernando Fé, de Madrid, segtin consta en la cubierta: « ANGEL

% Citado en Gonzalo Armero (ed.), Gregorio Prieto y sus amigos poetas, Madrid,
Biblioteca Nacional, 1997, pdg. 65.

% S6lo la menciona Juan Manuel Bonet en su magnifico Diccionario de las van-
guardias en Espaiia. 1907-1930, Madrid, Alianza, 1995, pag. 505.

5 Angel Miguel Queremel, EI barro florido, Cadiz, Libreria Universal de Morillas,
1024.
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MIGUEL QUEREMEL / TRAYECTORIA / —ESQUEMA POEMATICO EN
33 ESTANCIAS— / [VINETA] / LIBRERIA DE FERNANDO / FE, EXCLUSI-
VA DE VENTA / PUERTA DEL SOL, N.” 15,/ MADRID 1927». Tal vez por
esto, y desde luego por la poca difusién que tuvo el libro, ha
pasado desapercibido a los estudiosos. El colofén no deja lugar
a duda: «Este poema fue escrito en Parfs, en el mes de octubre
del afio 1020, y se imprimié en Mélaga, en la Imprenta Sur,
calle de San Lorenzo, nim. 12, en el mes de mayo de 1927». Se
emplearon en la cubierta tipos de caja alta de una letra abierta
que s6lo se utilizé en la revista para los titulos de la serie de
dibujos «Schola Cordis», de Moreno Villa, que se publicé en el
segundo ndmero. El precio que figura en la contracubierta es de
tres pesetas.

También se imprime en 1927 el primer libro de poemas de
Baltasar Peiia, primo de José Maria Hinojosa, de titulo Miniatu-
ras, que lleva colofén del 11 de octubre. Mantiene caracteristicas
similares a los suplementos: un formato de 23 x 14,5 cm, impre-
so en tipos Baskerville, aunque la sobrecubierta —de papel ver-
jurado crema— estd en Normanda con tinta marrén.” Ese mis-
mo afio se imprime Pruebas de Nueva York, la coleccién de
articulos de Moreno Villa sobre el viaje que habia hecho a Esta-
dos Unidos con el objetivo frustrado de casarse con Florence, la
joven a la que dos afios después dedicard su libro Jacinta la
pelirroja. Pruebas de Nueva York incluye algunos de los dibujos
con que Moreno Villa tomaba sutiles apuntes de la vida cotidia-
na neoyorquina. Lleva colofén del 14 de diciembre.

Pero la imprenta no produjo solamente literatura, sino que
también hizo otro tipo de publicaciones. Por ejemplo, el opiscu-

lo La Ciudad Jardin de Mdlaga en marzo de 1927, memoria del

% El libro fue resefiado, bajo la firma Ar. (;César M. Arconada?), en La Gaceta Lite-
raria, nim. 20, 15 de enero de 1928, pdg. 4.
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Consejo de Administracién de la Sociedad Casas Baratas de Méla-
ga, participada por el ayuntamiento de la ciudad y el Estado,
que lleva fecha del 18 de marzo de ese afio. En ella se da cuen-
ta del desarrollo del proyecto de construccién de ese nuevo
barrio de la ciudad, disefiado para dar respuesta a la necesidad
de vivienda de las clases mds necesitadas. La barriada habia
sido inaugurada el 11 de febrero anterior por el rey Alfonso XIII,
en una ceremonia a la que también asistieron la reina, el presi-
dente del Consejo de Ministros —Primo de Rivera—, el minis-
tro de Fomento, el alcalde, el obispo, etc. El volumen consta de
doce péginas, con cuatro fotograffas. La cubierta tiene una orla
geométrica en dos tintas, negra y roja, que responde al grafismo
racionalista de la época.

En 1928 se imprimieron varios libros poéticos més fuera de
coleccion, entre ellos dos de José Maria Hinojosa: Orillas de la
luz y La flor de California. El primero se publica en el tamafio
menor, en octavo (18 x 12,5 ¢cm), empleado asimismo en Cancio-
nes y La amante. Lleva sobrecubierta de papel charol color mar-
fil, impresa a dos tintas, negra y roja. La alternancia de tintas en
las lineas de la cubierta serd una de las caracteristicas mds
identificadoras de las ediciones de Manuel Altolaguirre en el
futuro. Los tipos utilizados fueron los Baskerville, que también
sirvieron, en cursiva, para el texto de los poemas. Como todos
los libros de Hinojosa, Orillas de la luz esté ilustrado con dibu-
jos, aunque en esta ocasién los de Benjamin Palencia se repro-
ducen en papel fotogrifico fuera de paginacién, uno de ellos en
color. El colofén lleva fecha del 10 de marzo; y el precio fijado
en la contracubierta es de cuatro pesetas. Por su parte, el colo-
fén de La flor de California fecha el final de la impresién en Sur
el 12 de abril, pero en la cubierta y la contracubierta figura como
perteneciente a una supuesta coleccién de «Nuevos Novelistas

Espafioles», de la que serfa concesionaria exclusiva para la venta
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la editorial Espasa-Calpe de Madrid. En Orillas de la luz se cita
La flor de California como una obra publicada por la editorial
Babel, aunque este pie editorial no figura en el propio libro. Se
trata de un intento de conseguir mayor proyeccién para él y de
enmascarar que era una edicién del autor. Su tamaiio es un poco
mayor que el de Orillas de la luz, aunque no llega a las dimen-
siones de los suplementos: 19,5 x 13 cm. La sobrecubierta, de
papel charol gris oscuro, aparece impresa en tipos de la familia
Normanda, como la portadilla y la portada. Los textos en prosa
estdn compuestos en tipos Baskerville en redonda, y el prélogo
de Moreno Villa va en cursiva. El libro incorpora grabados de
Joaquin Peinado dentro de paginacién. Su precio fue de cuatro
pesetas.

También se imprimié el segundo libro de José Maria Souvi-
ré6n, Conjunto, cuyo colofén es del 6 de junio, realizado de nue-
vo en tamafio de octavo (18 x 12,5 em) y con la combinacién de
tipos ya familiar: Normanda para la cubierta y la portada, y Bas-
kerville en cursiva para el texto de los poemas. El precio fue de
tres pesetas. La sobrecubierta va en papel charol azul, como la
de Ambito. Mucho después recordarfa Souvirén en un texto

homenaje a Aleixandre:

A ti, don Vicente, te encuentro siempre en aquella Mdlaga
[...] dentro del cuchitril de la Imprenta Sur, con Manolo, Emi-
lio y el finado José Marfa Hinojosa, alli donde se estaba ter-
minando de hacer tu primer libro y empezando a componer-
se el primero mio. Los dos salieron azules de traje. Con el
papel azul que sobré de Ambito se hicieron los forros azules

de Conjunto. Eran buenos tiempos."

5 José Marfa Souvirén, «Con los debidos respetos», Papeles de Son Armadans,
ndm. 32-33, Palma de Mallorca, 1058, pags. 310-317.
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Angel Miguel Queremel encargé la impresién de otro libro
suyo: Tabla. Dio noticia de él Rafael Osuna, que hallg su
rastro en el nimero 12 de Mediodia (junio-julio de 1928), don-
de se da por recibido, y en el nimero 6 de Meseta (abril de
1920), que lo resefa, como cuenta James Valender (Ep., 127,
nota 107), aunque ninguno de estos autores lo describe.™
Seguramente pasé desapercibido —pese a que fue resefiado
en La Gaceta Literaria por José Maria Alfaro, quien acaba
sefialando: «El libro estd confeccionado en la Imprenta Sur.
Ahorremos los adjetivos»™—, pues aunque el colofén no deja
duda de que acabé6 de imprimirse en el taller malaguefio el 19
de abril de 1928, en la cubierta consta como referencia de
venta de nuevo la Librerfa de Fernando Fé, que era también
editora. Esta obra tiene un formato menor que los suplemen-
tos (19 x 12 cm), pero el empleo de los tipos Normanda en la
cubierta —de cartulina verjurada marrén— y en la portada —que,
sin embargo, no son idénticas—, junto con la utilizacién de
los Baskerville en el texto de los poemas, le dan un inequivo-
co aire de familia con las publicaciones de Sur. Su precio fue
de tres pesetas.

Urbe, de César M. Arconada, lleva colofén del 23 de mayo de
1928. Se trata de un ejemplo excelente de la calidad del trabajo

de la imprenta Sur. Arconada era en esos momentos critico de

% Rafael Osuna, Las revistas del 27, cit., pdg. 289. También lo menciona Juan Manuel
Bonet, Diccionario de las vanguardias en Espafia. 1007-1930, cit., pag. 505.

* Un ejemplar fue incluido en la exposicién Vigje a las islas invitadas. Manuel
Altolaguirre. 1005-1950, organizada por la Sociedad Estatal de Conmemoraciones
Culturales, la Residencia de Estudiantes y el Centro Cultural Generacién del 27 en
Milaga (junio-agosto de 2005) y Madrid (septiembre-noviembre de 2005) con moti-
vo del centenario de su nacimiento.

% José Marfa Alfaro, «Tabla. Escaparate de libros», La Gaceta Literaria, nim. 35,
1 de junio de 1928, p4g. 3.
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La Gaceta Literaria™, y poco después publicarfa novelas de
clara intencionalidad politica, como La turbina (1930), Los
pobres contra los ricos (1033) y Reparto de tierras (1934). Pero
en Urbe recopila su poesfia de tipo ultrafsta y social, implicito
en el titulo. Poemas como «Allegretto de la velocidad»,
«Madrigal a un autocamién», «Elogio a una central eléctrica»,
«Te-Dancing-Delicias» y «Oda al automévil de Ma". Marthe»
nos retrotraen al comienzo de la década, a la poesia maquinis-
ta y cinética, al canto a la civilizacién cosmopolita de revistas
como Grecia en su segunda etapa, Ultra, Reflector o Tableros.
Como en muchos de los poemas ultraistas, los espacios en
blanco, la disposicién espacial de los grupos estréficos y los
tipos de letras juegan un papel significante. El libro resulta de
una belleza especial —si exceptuamos su fea cubierta de color
gris— por la combinacién de tintas de distinto color. El cuer-
po de los poemas, en negro, va enmarcado por dos finas lineas
rojas en todo el borde superior de la pdgina, y pequenas estro-
fas en rojo sirven de contrapunto o acotacién lateral. Una nota
al pie inicial advierte: «El texto en negro debe leerse con un
ritmo precipitado, acelerado. El texto en rojo, por el contrario,
debe leerse con un ritmo mds pausado, més lento».

Atdn como décimo suplemento de Litoral, pero en realidad
edicién de su autor, se publicaria en 1028 La toriada, de Fer-
nando Villalén. Este le habia sido presentado a Emilio Prados
por una carta de Adriano del Valle,” y estableceria una buena
relacién con el grupo malaguefio a través de su amigo Luis Cer-
nuda, con quien llegarfa a planear en marzo de 1928 la edicién

150

En esta revista aparecié la reseiia de Francisco Ayala, «Urbe. Escaparate de
libros», La Gaceta Literaria, nim. 39, 1 de agosto de 1928, pag. 3.

% De la carta mencionada acusa recibo Prados el 28 de enero de 1927. Se conser-
va, como toda la correspondencia citada a Adriano del Valle, en la Biblioteca
Nacional de Espaiia, en Madrid.
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de una revista bajo el titulo de Capital que habria de impri-
mirse en Sur, aunque al igual que tantos otros planes no lle-
garfa a realizarse.”® El proyecto de la revista contemplaba que
cada nimero fuera la autoantologia de un poeta, y con razén
Andrew A. Anderson encuentra en él un precedente de los
varios intentos antolégicos anunciados entre 1928 y 1931, que
abocarfan desembocarian en la decisiva compilacién de Gerar-
do Diego.™

Como escribird Altolaguirre a Villalén, el suyo era «un libro
del centenario de Géngora» (Ep., 122), pero sufrird un enorme
retraso, causado desde luego por la situacién critica que alcan-
za la empresa a finales de 1927. Emilio Prados llega a escribir-
le descartando la edicién de «su dltimo libro, que con tanto gus-
to le publicarfamos en Litoral si adn existiera nuestra revista;
pero ya supongo sabrd por Altolaguirre c6mo nos es imposible
seguir por ahora con ella y quizds muera para siempre»". Sin
embargo, parece que la insistencia de Fernando Villalén, que
viajé6 a Mélaga a principios de junio, les convencié de sacar
este tltimo nimero de la serie y llegar a la decena de suplemen-
tos. Aparecerd con colofén del 12 de agosto, pero bastante mds
tarde, como luego veremos.

Ademds del estreno poético de Fernando Villalén —persona-

je muy querido, cuya muerte temprana causé gran impacto entre

5 Cfr. Manuel Altolaguirre, Ep., carta 109 (a Fernando Villalén, abril de 1928) y
nota 98, asi como la correspondencia de esa época de Luis Cernuda, Epistolario.
1024-1903, cit.

% Andrew A. Anderson, El veintisiete en tela de juicio, Madrid, Gredos, 2003,
pégs. 57-58.

> Recogido en Jacobo Cortines y Alberto Gonzdlez Troyano (eds.), Escritos sobre
Fernando Villalén, Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla, 19082, pdg. 109.

" Allf coincide con Salinas, y los cuatro escriben a Cernuda una tarjeta colectiva
el dia 3 de junio de 1928 (Ep., carta 119).
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los amigos, que le dedicaron poemas muy notables™—, en la
serie aparecen las primeras obras de Luis Cernuda, de Vicente
Aleixandre, de Josefina de la Torre; las segundas de Alberti,
Prados, Altolaguirre, Garcia Lorca; y la tercera de Hinojosa,
aunque serd la primera que se distribuya de modo mds o menos
comercial. Prados y Altolaguirre han cumplido su propésito de
dar voz a una nueva poesfa, hasta entonces callada. La recep-
cién critica que tuvieron estos libros les garantizé un conoci-
miento ptblico como grupo e individualmente que les hubiera
costado mucho alcanzar por otros medios. Aleixandre no volve-
rd a publicar un libro hasta 1932, Espadas como labios; Cernuda
hasta 1934, Donde habite el olvido (si no contamos la plaquette
La invitacién a la poesia, editada, como veremos, por Altolagui-
rre en 1933); Prados hasta 1936. Para cuando salieron a la luz
los primeros estudios de conjunto sobre esa nueva promocién
poética (en 1029 el de Jean Cassou™, en 1930 el de Angel Val-
buena Prat™, en 1932 el de José Maria Souvirén™, en 1033 el de
Juan Chabds), o elaboraron sus antologias Gerardo Diego"
(1932) y Federico de Onis® (1934) —hitos en la configuracién

102

Bastarfa recordar la famosa elegia de Rafael Alberti «Ese caballo ardiendo por
las arboledas perdidas», recogida en su Obra completa 1. Poesia. 1920-1938, edi-
ci6n de Luis Garcia Montero, Madrid, Aguilar, 1088, pdg. 462. También Altolagui-
rre le dedicé un poema, su «Epitafio a Fernando Villalén», que publica en Poesia,
ndim. 4, Parfs, 1031, s. pdg., recogido en Poesias completas (y otros poemas), cit.,
pag. 107.

s Jean Cassou, Panorama de la littérature espagnole contemporaine, Paris, Kra, 1029.
“+ Angel Valbuena Prat, La poesia espafiola contempordnea, Madrid, Compaiifa Ibe-
ro-Americana de Publicaciones, 1930.
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José Marfa Souvirén, La nueva poesia espafiola, Santiago de Chile, Nascimento,

1932.

> Juan Chabés, Breve historia de la literatura espafiola, Barcelona, Joaquin Gil, 1033.
7 Gerardo Diego, Poesta espafiola. Antologia 1915-1931, Madrid, Signo, 1932.

" Federico de Onis, Antologta de la poesta espafiola e hispanoamericana (1885

1932), Madrid, Libreria Hernando, 1934.
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historiografica de la poesfa espafiola de la época—, de esos
autores sélo eran accesibles los libros publicados en Litoral.
Para algunos de ellos, ademas, la publicacién del suplemen-
to marcarfa el signo de buena parte de su biografia poética. Es
lo que le sucedié, por ejemplo, a Emilio Prados, a quien la nega-
tiva resefia con que Gerardo Diego™ acogié Vuelta le sumié en
un largo silencio editorial hasta 1936. Esa critica originé una
reaccion solidaria de sus amigos que tuvo acogida en las pagi-
nas del nimero g de Verso y Prosa, publicado en septiembre de
1927. Luego, el mismo Prados reconoceria que se trataba de una
obra fallida: «libro francamente equivocado pues no hay tales
“Seguimientos” —aunque los hubo— y si “Ausencias”, que han
quedado»™. Pero sobre todo marcé a Luis Cernuda, a quien la
recepcion de Perfil del aire obsesiong el resto de su vida, como
es bien sabido. A Cernuda le afectaron tanto las criticas, que le
reprochaban una excesiva cercania a Guillén, como la reaccién
personal de Salinas, que el 8 de abril de 1927 le escribié: «Aca-
bo de recibir su libro: muy bonito de presentacién. Acaso el més
bonito de todos los suplementos»™, para disculparse enseguida
por no tener tiempo de leerlo con detalle al estar su hijo enfer-
mo. Cernuda, que habifa recibido su primer libro con una emo-
cién extraordinaria, quedé profundamente decepcionado, como

afios mds tarde confesé:

Junto a mi cama, durante la noche, estuvieron los ejemplares;
creo que apenas dormi, y los poetas que recuerden la apari-

cién de su libro primero comprenderdn mi desvelo [...]. Poco

" Gerardo Diego, «Emilio Prados: Vuelta», Revista de Occidente, ndim. L1, 1927,
recogido en Obras completas. Prosa VIII, edicién de José Luis Bernal, Madrid, Alfa-
guara, 2000, pag. 533.

José Sanchis-Bants y Emilio Prados, Correspondencia. 1957-1902, cit., pag. 201.
™ Luis Cernuda, Epistolario. 1024-1903, cit., pag. 49.
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después cayeron sobre mi, una tras otra, las resefias acerca de
Perfil del aire: todas atacaban el libro. Pero lo que mas me dolié
fueron las cortas lineas evasivas con las cuales Salinas me acu-

s6 recibo desde Madrid.™

Cernuda contestarfa a las criticas con una larga exculpacién en
1048, que titulé El critico, el amigo y el poeta; pero nunca dejé
de sentirse dolido con Guillén —pese a que habia recibido una
carta muy afectuosa sobre aquel primer libro—"7, a quien supo-
nfa, con acierto, causante de la actitud de Salinas. En cualquier
caso, profundizar en esa polémica nos separaria mucho del obje-

tivo de nuestro estudio.

LA CRISIS DE 1928

Como se ha visto, tras el ndmero triple, la empresa queda
exhausta de fondos y la revista deja de aparecer; y aunque la
imprenta sigue haciendo libros de encargo —como el catédlogo
Pedro de Mena. Escultor. 1028-1928, editado por la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais—™, en la primavera de 1928

el proyecto Litoral parece haber fracasado. No verfa la luz, pues, el

7 Cfr. Luis Cernuda, «Historial de un libro» (1959), en Obra completa 1I. Prosa 1,
edicién de Derek Harris y Luis Maristany, Madrid, Siruela, 1994.

" Véase la carta 75 de Luis Cernuda, Epistolario. 1924-1903, cit.

™ Pedro de Mena. Escultor. 1628-1928, Mélaga, Sociedad Econémica de Amigos del
Pafs de Mélaga, Imprenta Sur [1928]. Este catdlogo contiene estudios de los prin-
cipales especialistas del momento en historia del arte —encabezados por Ricardo
Orueta y con José Moreno Villa entre ellos— y 43 fotograbados. La cubierta resul-
ta un avance de la belleza que conseguird Altolaguirre en libros posteriores con
gran economia de medios, alternando dos tintas y letras cursivas, redondas y
maytsculas.
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siguiente nidmero, que proyectaban dedicar —segtin Ricardo
Ruiz Arias— «a purificar el arte, hasta hacerlo infantil»=. El 15
de marzo, Pedro Salinas le cuenta a Gerardo Diego: «Del sur la
noticia mala de la muerte de Litoral; parece que no puede sos-

176

tenerse. Es ldstima»™. En esos momentos, ademads, se produce
la separacion —muy a su pesar— de Manuel Altolaguirre, que es
obligado por sus tutores a desvincularse econémicamente de la
empresa. La muerte de la madre, en septiembre de 1920, habia
dejado a la familia en una situacién muy delicada, y sus parien-
tes le animan a tomar la decisién de asegurar su vida. Conseguir
ese objetivo no parece pasar precisamente por seguir un camino
tan improductivo como el editorial, asi que le convencen de que
debe preparar y aprobar unas oposiciones a funcionario, por
ejemplo, del Cuerpo de Secretarios de Ayuntamiento. En reali-
dad, la situacién econémica de la imprenta era insostenible, y
sus tutores le exigen abandonar la empresa.

Las cartas escritas por Altolaguirre en esos meses, al volver
a Mélaga tras un viaje a Madrid y una estancia de varias sema-
nas en casa de su hermano Federico en Castellén de la Plana,
expresan con claridad su estado de dnimo. En abril le cuenta a
Fernando Villalén: «Esta carta te llevard algunas sorpresas. En
primer lugar te digo que he tenido que separarme de la impren-
ta para dedicarme a estudiar unas oposiciones [...]. Ahora estoy
fastidiado. Triste. No sé por qué» (Ep., 121-122). A Gerardo Die-
go le explica el 27 de ese mes: «Yo ya no soy parte de la impren-
ta Sur. Por tener que estudiar unas oposiciones ya no trabajo en

ella y retiraré el capital (muy poco) que en ella tengo. [...] Estoy

7 Ricardo Ruiz Arias, «Postales ibéricas. Mdlaga», La Gaceta Literaria, nim. 22,
15 de noviembre de 1927, pag. 3.

" Pedro Salinas, Gerardo Diego y Jorge Guillén, Correspondencia (1920-1983), edi-
cién de José Luis Bernal, Valencia, Pre-Textos, 1090, pdg. 110.
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contrariado por muchas cosas» (Ep., 124). Por dltimo, la carta a
José Marfa de Cossio es muy explicita: «No te he escrito antes
pues he tenido varias contrariedades, entre ellas mi separacién
de la imprenta Sur como parte comercial interesada, estando con
ella y con Emilio, amistosamente y con todo entusiasmo uni-
do»™. En alguna ocasién, Altolaguirre menciona en su corres-
pondencia que estd preparando esas oposiciones, sobre todo en
la carta a Juan Guerrero —que ya era secretario de ayuntamien-
to— del 7 de octubre de 1928 (Ep., carta 120). Pero son muchas
mds las veces en las que se refiere a su actividad en la impren-
ta en colaboracién con Prados y José Maria Hinojosa, que le
reemplazé en la empresa. Las cartas a Rafael Alberti y José
Maria de Cossio de esa primavera, la que escribe a Guillén el 16
de junio, las que Cernuda envia en septiembre a Villalén, antes
citadas, nos presentan a Altolaguirre en plena actividad impren-
teril cuando estd en Mdlaga, al menos semejante a la desarrolla-
da antes de su separacién juridica de la sociedad. No es de
extrafiar, pues, que fracasados los intentos de obtener un puesto
de funcionario municipal, en la primavera de 1929 Manuel Alto-
laguirre vuelva a estar en la trinchera poética de la segunda eta-
pa de Litoral acompafiando en la direccién de la revista a Pra-
dos y a Hinojosa.

Pero durante unos meses, a partir de abril de 1923, es Pra-
dos quien debe afrontar la responsabilidad de la imprenta. Por
eso, Altolaguirre le dice a Fernando Villalén en referencia a su

Capital™, uno de tantos proyectos de impresién en Sur que no

7 Manuel Altolaguirre, Ep., 128. La carta fue dada a conocer en Julio Neira, «Cla-
ves inéditas para la historia de Litoral. El epistolario de la Casona de Tudanca»,
cit., pdgs. 13-10.
" Sobre esta revista frustrada, que habia de dedicar cada ndmero a la autoantolo-
gia de un poeta joven, véase Andrew A. Anderson, El veintisiete en tela de juicio,
cit., pags. 57-55.
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verfan la luz: «para el asunto de tu revista tendrds que entender-
te directamente con Emilio, que estd entusiasmado con la idea»
(Ep., 121). Pronto, sin embargo, Prados buscé la ayuda de José
Marfa Hinojosa, que estuvo muy relacionado con el proyecto
Litoral desde un principio. Como vimos, Altolaguirre lo mencio-
na en el grupo de quienes piensan sacar la revista en aquella
temprana carta del 17 de junio de 1925 a Gerardo Diego. Su fir-
ma estd presente en el primer nimero y repite en el tercero;
seguramente a él se debié la participacién de muchos de sus
amigos pintores. En un articulo hasta ahora apenas citado, que
debe de ser de 1928, Adriano del Valle le cita como inmediata-
mente préximo a Manuel y a Emilio al destacar la importancia

de la revista:

Litoral, revista editada en Mdlaga, maravilloso spécimen de la
perfeccion que pueden alcanzar, bien acoplados, los diversos
elementos pldsticos de que se sirven la tipografia y el dibujo,
todo bajo la direccién entusiasta de dos interesantes poetas
malaguefios: Emilio Prados y Manuel Altolaguirre, alentados de

cerca por la voz amiga de José Marfa Hinojosa."™

Altolaguirre, por su parte, dej6é constancia en numerosas pagi-
nas de sus fragmentarias memorias de la intensa relacién perso-
nal que Hinojosa tuvo con el resto del grupo y cémo éste disfru-
taba de la situacién econémica de aquél: «Quien nos reunia a
todos en nuestra juventud era José Marfa Hinojosa, que por
tener automévil en él nos paseaba, llevandonos al campo. Unas

veces a sus fincas y otras veces a lugares pintorescos de nuestra

7 Adriano del Valle, «La literatura y el arte andaluces entre 1927 y 1928», en
Gabriel Garcia Maroto (ed.), Almanaque de las artes y las letras para 1928, Madrid,
Biblioteca Alcién, 1928, pag. 04.
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provincia. [...] Hinojosa pagaba» (ECG, 40-47). Pero sus fre-
cuentes viajes y el cumplimiento del servicio militar durante
todo el afo 1927 le habian apartado de la actividad cotidiana de
la imprenta, aunque el 5 de agosto habfa firmado con Prados y
Altolaguirre la carta en que pidieron a Manuel de Falla colabo-
racién para el homenaje a Géngora. Cuando en septiembre

180

Rogelio Buendia se refiere a él en Papel de Aleluyas™ en pie de

igualdad con ellos dos, Altolaguirre puntualiza:

Por cierto que al dedicarnos a Emilio, a Hinojosa y a mi sus poe-
mas parece ser que cree que Hinojosa interviene en Litoral como
elemento director con nosotros. José Marfa es un buen amigo
nuestro pero, obligado a estar ausente todo el curso, el tiempo
que pasa en ésta lo dedica al descanso de sus trabajos y en nada

nos ayuda. Es una aclaracién sin importancia. (Ep., 100).

Ahora, en la primavera de 1928, para solucionar la crisis econé-
mica de la imprenta y sustituir su participacién accionarial, serd
precisa la intervencién activa en la empresa de Hinojosa, o
mejor de su padre, como José Marfa Souvirén recordard: «Inter-
vinieron los padres de Prados e Hinojosa, que aportaban el capi-
tal, y “Sur” tuvo que dedicarse no sélo a libros de poesia y a la
inolvidable revista, sino a imprimir bellos marbetes para los
vinos de M4laga»".

El 25 de mayo, Emilio Prados le pide a Sanchez Cuesta:

Yo quisiera que cuanto antes le fuera posible me enviara Vd. un
estado de cuenta de la imprenta Sur, para ayudarme con él a las

nuestras, que ahora con la separacién, que ya conocerd, de

> Rogelio Buendfa, «Aleluyas en el aire. Simbad en el Mediterrdneo», Papel de
Aleluyas, nim. 3, Huelva, septiembre de 1927, s. pég.

“ José Marfa Souvirén, «Litoral», cit., pag. 13.
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Manolo, tienen necesidad de su conocimiento para el balance
ultimo. Perdéneme que le ruegue la prontitud pero no es esto
por mi, sino por los tutores de Manolito, que constantemente

me la piden y quisiera podérselo dar cuanto antes.

La respuesta de su amigo Leén, fechada el 29 de mayo, nos
informa de algunos proyectos que los malaguefios tenfan més o
menos a la vista, pero sobre todo es un magnifico diagnéstico de

los problemas de la imprenta:

Creo que si Ud. se decide a organizar eso debidamente, puede
hacer lo que quiera. Aparte los trabajos comerciales que Uds.
puedan ah{ conseguir, tienen de una manera inmediata: revista
«Mediodta» y sus libros; 12 Cldsicos de «La Lectura»; la revis-
ta, atn no bautizada, de Madrid y la Biblioteca de Litoral. Ade-
mds de esto, es seguro que «La Lectura» les darfa trabajo de
impresién de sus secciones de Pedagogia y que, como siempre,
les llegarfan libritos de la joven literatura. Para ello es absolu-
tamente indispensable que Uds. cumplan bien y con puntuali-
dad, cosa imposible con los medios actuales. Para ello serfan
indispensables: un regente, un buen corrector de pruebas y una
mdquina plana. El regente le descargarfa a Ud. del trabajo de
talleres y darfa continuidad a la labor lograda, dejdndole a Ud.
tiempo para la vida de relacién externa, que es indispensable,
y para la elaboracién artistica y la direccién de los trabajos. El
corrector de pruebas es imprescindible para asegurar la pureza
de los textos, esencial, por ejemplo, en las ediciones de los
«Clgsicos». Estas ediciones no tendrdn comercialmente més
defensa que la absoluta pureza de las mismas. Saldrfa un tomo
con erratas y no mandarfan més. No deja la gente de fijarse en
las erratas que suele haber en la «Fe de Erratas» de algunos

libros ahf impresos. Esto hay que evitarlo inmediatamente. Y lo
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de la mdquina plana lo digo porque no puede ser impriman
libros de gran tirada y contraten varias ediciones a base de una
Minerva. Una mdquina plana no es tan cara, creo que 10 6
12.000 pesetas, y les dard una evidente ganancia y seguridad.

No sé si me meto en més de lo debido. Ud. me perdonara por la
intencién con que le digo las cosas. Recojo un poco el ambien-
te y se lo comunico porque creo le interesa conocerlo. Conoce
ademds la gente la amistad que nos une y por lo mismo a m{
acuden preguntdndome y pidiéndome consejo antes de estable-
cer relaciones con Ud. Ahora contésteme Ud., digame cudles

son sus proyectos, etc., etc.

La editorial La Lectura publicaba la prestigiosa coleccién Cla-
sicos Castellanos. Sin embargo, Sdnchez Cuesta se refiere a una
nueva coleccién. La idea era un aiio anterior. A ese proyecto alu-
de Altolaguirre en una carta a Ddmaso Alonso —que James
Valender fecha en mayo de 1927 por los libros que en ella se
mencionan—, en la que incluso le avanza un presupuesto esti-
mado: «Esa biblioteca de cldsicos ha de estar muy bien. Nos
interesa mucho que sea un hecho. Después de un detenido
célculo los trescientos ejemplares resultan a ciento noventa
pesetas con todos los gastos menos el de envio, que no es mayor
de 15 pesetas» (Ep., 72). Parece estar hablando de una coleccién
nueva, sobre la que vuelve —mencionando ya a La Lectura
como empresa editorial— en otra carta de agosto de 1927, don-
de le explica que hay un principio de acuerdo con Domingo Bar-

nés, el director de la editorial:

No sé si sabes que me escribié Barnés, conforme con todo,
diciendo que sélo quedaba de su parte recibir los originales
que td tenfas en preparacién. Como seremos nosotros los impre-

sores, te agradecerfamos nos contestases la fecha en que harfamos
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las ediciones, pues nos gustaria tenerlo preparado todo para
cumplir bien con La Lectura, que tan amable ha estado con
nosotros. Tendrfamos que adquirir papel, letras, ete., y esto

después retrasaria algo todo. (Ep., 89).

Podria tratarse de la Biblioteca de Clésicos Menores que planea-
ban entre Pedro Salinas y Ddmaso Alonso en la primavera de
1928." En octubre de ese afio, el proyecto ha tomado nombre:
«Primavera y Flor»". Prados lo menciona el 24 de octubre en
una carta a Sdnchez Cuesta: «Ya sabrd por Barnés como muy
pronto comenzaremos con Primavera y Flor». Y un dia después
se lo cuenta a José Marfa de Cossio."™ Desconocemos las razones
por las que la coleccion no salié en esos momentos, aunque todo
parecia dispuesto. Tal vez se debiera a un retraso de los editores
literarios, y no a la editorial o a la imprenta. Mantendr4 ese nom-
bre cuando Salinas y Ddmaso Alonso la publiquen en 1936 bajo
el sello editorial de Signo. En ella aparecerfan, entre otros, Kl
cantar de los cantares, de Fray Luis de Leén; una serie de entre-
meses atribuidos a Cervantes, en edicién de Ddmaso Alonso; las
Poestas completas de San Juan de la Cruz, editadas por Pedro
Salinas; las Poesias completas de Luis Carrillo y Sotomayor, edi-
tadas por Ddmaso Alonso; Instruccion de la mujer cristiana, de
Juan Luis Vives; Reloj de principes y Libro de Marco Aurelio,

de Fray Antonio de Guevara; El victorial, de Gutierre Diez de

% Véase Pedro Salinas y Jorge Guillén, Correspondencia (1923-1951), cit., carta 25
(de Salinas a Guillén); esta carta estd fechada el 20 de mayo y, por tanto, es de los
mismos dfas en que se escriben Prados y Sdnchez Cuesta.

% El nombre tiene larga tradicién en nuestras letras, desde que lo usara el licenciado
Pedro Arias Pérez en 1021 en su recopilacién Primavera y flor de los meiores romances
que han salido, aora nueuamente en esta Corte / recogidos de varios poetas. Por el licen-
ciado Pedro Arias Pérez. Dirigido al maestro Tirso de Molina, Madrid, 1621.

“ Julio Neira, «Claves inéditas para la historia de Litoral. El epistolario de la Caso-
na de Tudanca», cit.
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Games, en edicién de Ramén Iglesia; y el Lazarillo, en edicién
de Carmen Castro. Todos ellos se imprimirfan en los talleres de
Silverio Aguirre de Madrid.

Si he encontrado un libro de La Lectura —otra de las posi-
bilidades apuntadas por Sdanchez Cuesta— impreso en Sur en
1929. Se trata de Fenelon y la educacion atractiva, obra de
Gabriel Compayré, que pertenece a la serie Educadores de la
coleccién Ciencia y Educacién. Carece de colofén, aunque tie-
ne pie de imprenta en su tltima pédgina.*

La revista de Madrid a la que alude Sénchez Cuesta bien
podria ser la que también proyectaba Salinas, segtin cuenta a Gui-
llén en esa carta del 20 de mayo de 1928: «una revista, una gran
revista de nosotros, de todos los amigos literarios, una revista de
120 pdginas, por lo menos, sin filosoffa de la historia, sin ideas
del siglo XX, sin problemas, sin “técnica”. Literatura, sf, lite-
ratura [...]. Revista de todos nosotros, ampliamente, desde Gijén

0 Kn estas

a Granada [...]. Pero ahora se me pasaron las ganas»
frases se hace evidente la voluntad de distanciarse del modelo
Revista de Occidente. Esta idea seguirfa rondando las cartas
entre Salinas y Guillén durante afios, hasta que en 1933 hicie-
ron esa revista «suya» a la que denominaron Los Cuatro Vientos.
No hemos documentado fuera de esta carta el proyecto de impri-
mir Mediodia y su coleccién de libros en Sur. Con el grupo sevi-
llano tenfan los malaguefios muy buena relacién.” Por entonces,

el dltimo nimero de la revista, el X1, correspondiente a marzo de

% Gabriel Compayré, Fenelon y la educacion atractiva, Madrid, Ediciones de La
Lectura, 1929 (coleccién Ciencia y Educacién).

“ Pedro Salinas y Jorge Guillén, Correspondencia (1923-1951), cit., pag. 89.

7 Véanse José Marfa Barrera Lopez, «Manuel Altolaguirre y los escritores de
Mediodia, de Sevilla (con una carta inédita del poeta)», cit.; y Manuel Ramos Orte-
ga, «Manuel Altolaguirre y la revista Mediodia», en Gabriele Morelli (ed.), Manuel

Altolaguirre y las revistas literarias de la época, cit., pags. 40-55.
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1928, se habia hecho en el taller de los impresores Mejias y
Susillo, en el nimero 8 de la calle sevillana de San Eloy. En él
se anunciaba la coleccién de suplementos, compuesta hasta
entonces por Versos, de Alejandro Collantes de Terén; Pirrén en
Tarfta, de Rafael Porlan; Signo +, de Rafael Laffén, y Nesga,
Luz..., de José Maria del Rey Caballero; y se mencionan como
préximos a aparecer volimenes de Romero Murube, Eduardo
Llosent y Antonio Nuiiez C. de Herrera, ademds de un volumen
colectivo en homenaje a Bécquer. De ellos, sélo se publicarfa en
1929 Sombra apasionada, de Joaquin Romero Murube, que tie-
ne colofén fechado el 27 de marzo de 1929 («Miércoles Santo»)
de la imprenta Carmona de Sevilla. También Mediodia pasaria
ese afio por una crisis. El nimero XIiI salié en octubre, pero el
XIV se retrasé hasta febrero de 1929 y fue el dltimo de esa pri-
mera época.™

Si tenemos informacién sobre los intentos de publicar nuevos
libros, o, como los llama Sanchez Cuesta, la Biblioteca de Lito-
ral, entre ellos el de Villalén, uno de critica de José Maria de
Cossfo y el nuevo libro de poemas de Rafael Alberti.® Con José
Maria de Cossio debieron de entrar en contacto a través de su
gran amigo Gerardo Diego, a quien habian pedido que les bus-
cara suscripciones. La primera carta de Prados data del 4 de
febrero de 1927, y en ella le ofrece colaborar en la revista. Cossio
les enviard dos poesfas y un breve ensayo muy «moderno» sobre
el arte del nadar en la poesia barroca, que serfa finalmente el
publicado en el nimero 4: «Notas en un club de natacién». En

ese mismo mes de febrero, Cossio habia comentado a Jorge

" Hay una edicién facsimil de Mediodta, con introduccién de José Marfa Barrera,
en Sevilla, Renacimiento, 1999.

# Véase Julio Neira, «Claves inéditas para la historia de Litoral. El epistolario de
la Casona de Tudanca», cit.
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Guillén: «Tengo preparado, casi terminado, un libro, recopila-
cién de ensayos de esa especie que querfa titular Laboratorio
lirico, o cosa asf [...]. ;Crees que encajarian en la Biblioteca de
Litoral?»". Y antes del verano debié de proponer a Altolaguirre
y Prados la edicién como suplemento. Este le contesta el 11 de
octubre de 1927 aceptando, aunque le dice que debe esperar
turno, pues tiene ya comprometidos Ambito, de Aleixandre,
Cabeza a pdjaros, de Bergamin, y otro libro de Adolfo Salazar del
que no da titulo.”" Pero Cossfo no acaba de decidirse a enviar el
original. En mayo de 1928, aunque ya se ha separado del nego-
cio, Altolaguirre le insta: «jjJosé Marfa, no dejes de mandar tu
libro a la imprental!!» (Ep., 130). Pero hasta después del verano
no volver4 a tratarse el asunto. En lo referente al libro de Alber-
ti, por las cartas que Altolaguirre envia a Tudanca —donde el
gaditano pasa una temporada con José Marfa de Cossio— sabe-
mos que, al abandonar la imprenta en esa primavera de 1028, se
habfa recibido un original suyo para que lo publicasen. Le cuen-
ta: «Desde luego Emilio estd encantado de hacerlo y todo depende
de la situacién econémica actual de la imprenta. [...] Tu libro ya
lo tiene Emilio y piensa iniciar con él una nueva biblioteca poé-
tica. Estoy muy contento con todo esto. Escribele sobre tu libro
a Emilio para ultimar detalles» (Ep., 128-120).

Persistia también el viejo proyecto de reunir los poemas de
Guillén en un suplemento que Prados le ofrecié en noviembre
de 1020 para compensar el desaguisado cometido en uno de sus
textos en el primer nimero de la revista. Como vimos, Guillén
debié de aceptar inicialmente, pero no se habia concretado

190

Jorge Guillén y José Marfa de Cossio, Correspondencia (1922-1905), edicién de
Julio Neira y Rafael Gémez de Tudanca, Valencia, Pre-Textos, 2002, pdgs. 120-127.
' De los tres, sélo el de Aleixandre apareceria en Litoral, pues Cabeza a pdjaros lo
publicard Cruz y Raya en 1934, y en el caso de Salazar debia de tratarse de Sinfo-
nia y ballet, que editard Mundo Latino en 1929.
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nada. Los malaguefios nunca habian desistido de esa idea, cons-
cientes de que el de Guillén era un libro fundamental en el pro-
yecto generacional. El 5 de febrero de 1927, Prados le escribe:
«Estoy deseando ver aqui y comenzar a imprimir su libro prome-
tido que tantas esperanzas alegrard y tantos nuevos indices fir-
mes da ya, de lejos. ;Tardard mucho?». Pasan los meses sin que
se decida, y en septiembre de 1927 Altolaguirre le pide a Juan
Guerrero: «Recuerdos a Jorge Guillén. Recuérdele la promesa
de su libro» (Ep., 98).

A principios de junio de 1928, la visita de Salinas y Villalén
debié de animar mucho a Prados, pues los dos plantean la edi-
cién de sus obras en Sur. Pedro Salinas llevaba meses sin dar
por terminado el nuevo libro. No habia publicado nada desde
Presagios (1923), y parecia perder el tren de la joven poesia. El
275 de marzo escribia a Diego: «Mi libro no sale por ahora. No
tengo ganas de publicarlo y estoy mds bien literariamente desani-
mado»"*. Sin embargo, el 20 mayo le cuenta a Guillén: «Mi libro
ya acabado y copiado, y atormentdndome»"s. Prados le contard
poco después a Guillén que Salinas se ha decidido y le entrega
Seguro azar como primer libro de la nueva serie, incluso que
han hablado del tamafio: «prefiere el libro més pequefio, en
octavo, y yo quiero, claro estd, hacérselo a su gusto. Igual haré
con el de Vd. que seguird al de Salinas, enseguida, inmediata-
mente». A la vuelta del verano, no obstante, Salinas encontrard
otras posibilidades editoriales que le ofrecen més garantias y
desecha la opcién de Litoral.

El de Villalén serd a la larga el dnico de todos estos proyec-

tos editoriales que verd la luz. Debié de dejarles el original y

“* Pedro Salinas, Gerardo Diego y Jorge Guillén, Correspondencia (1920-1983), cit.,
pag. 110.
"% Pedro Salinas y Jorge Guillén, Correspondencia (1923-1951), cit., pag. 89.
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entr6 en maquinas. Pero, aunque lleva colofén del 12 de agosto,
no aparecerd hasta octubre. Cuando Cernuda llega a Mdlaga en
septiembre lo hace con el encargo de Villalén de asegurarse de
que acaban la edicién. El 5 de septiembre le escribe: «Mi que-
rido Fernando: en la imprenta necesitan algin dinero. Prados,
que estd conmigo en este momento asi como Manolo Altolagui-
rre, no lo dice muy explicitamente, pero si necesitan dinero. Tu
libro me dicen que estard para dentro de quince dias»*. Una
semana més tarde, el 12 de septiembre, Cernuda le cuenta: «Tu
edicién estd impresa —me dicen—; sélo falta la encuaderna-
cioén [...]. Yo, desde luego, he visto impreso un pliego con las
estrofas peniltimas»". Ya en Madrid, Cernuda se interesa por el
libro el 30 de septiembre y comenta su lectura el 14 de octubre,
por lo que debi6 de aparecer en la primera semana de ese mes.
Prados le pedird a Sanchez Cuesta el 24 de octubre que se
entienda directamente con Villalén para la distribucién y venta
del libro. La toriada mantiene el formato de 23 x 14,5 ¢cm de los
anteriores suplementos, tiene una sobrecubierta en papel verde
ocre y estd impresa con tipos Baskerville en tinta de color ver-
de oscuro. Ofrece, en cambio, dos novedades: la caja de la cubier-
ta estd desplazada al dngulo superior derecho, dejando mucho
espacio en blanco —modelo que seguird luego Angel Caffarena
en algunas de sus Publicaciones de la Libreria Anticuaria El
Guadalhorce, hechas en la misma imprenta en los afios sesen-
ta—, y en las pdginas iniciales se reproduce un retrato al 6leo
de Fernando Villalén, obra de José Maria Labrador.

Poco después de la visita de Salinas y Villalén, el 16 de junio
de 1928 Altolaguirre contesta a Jorge Guillén, que le ha escrito

alabando su poesia y anunciando un posible viaje a Mélaga:

“+ Luis Cernuda, Epistolario. 1024-1903, cit., pag. 809.
5 Ibidem, pdg. 2.
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Hace poco estuvieron en Mélaga Salinas y Villalén. Ya recibi-
ria una postal. Aunque corta, la visita no pudo ser méds agrada-
ble. Ahora le toca a usted venir. No deje de decirme el dia de
su llegada y sobre todo no olvide traer su libro a la imprenta.
Tengo reunidas algunas de las poesfas que ha publicado en
diferentes revistas y forman un conjunto admirable. Sin embar-
go esto no puede dar idea de c6mo quedara ordenado por usted

el libro completo». (Ep., 135).

El mismo dfa, también José Maria Hinojosa escribia desde Lon-

dres a Jorge Guillén para pedirle lo mismo:

Este otofio se reanudar4 la aparicién de Litoral. Litoral modifi-
cado o mejor dicho nuevo. La revista se transforma en bibliote-
ca con un boletin de critica adjunto. Pensamos inaugurarla con
varios voldmenes [y] contamos con el suyo de poesia. Asi es
que vaya ordendndolo para esa fecha. Ahora me parece que no
va usted a tener escapatoria. | Ya es hora de quitarle esa losa de
encima! No se excusard usted, jverdad? Lo dnico que siento en
esta segunda época de Litoral es que no estard Altolaguirre con

nosotros, aunque por lo menos conmigo lo esté de hecho.*”

Guillén debié de sentir que habia llegado el momento de dar a
las prensas su libro que tantos esperaban. Llevaba tiempo orde-
nando los poemas. El 17 de diciembre de 1920 escribia a Gerar-
do Diego: «Voy, ademds, preparando mi libro de versos, que
quisiera terminar para la primavera»", y ésa era la fecha en
principio prevista para el suplemento. Pero la edicién de las

Octavas de Géngora que se le encarga con motivo del centenario le

" José Maria Hinojosa, Epistolario (1922-1930), cit., pag. 31.
7 Pedro Salinas, Gerardo Diego y Jorge Guillén, Correspondencia (1920-1983), cit.,

pdg. 78.
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estorba la tarea; y, al cabo, ninguno de los dos libros ve la luz en
1927. Serfa en ese verano de 1028 cuando le harfa llegar final-
mente el original a Pedro Salinas, que le contesta entusiasmado:
«recibi de mano de Germaine tus poemas |...]. Magnifico, per-
fecto, insuperable. Acabados, rematados». Guillén debis de
dirigirse a Emilio Prados para concretar los detalles de la edi-
cion, y la respuesta del malaguefio, hasta ahora inédita, ilumina
muy bien la situacién en el verano de 1028, mientras viaja por
Europa y la Unién Soviética José Marfa Hinojosa, que parece ser

quien ha de tomar las decisiones de fndole econémica:

Vd. sabe, Guillén, que no estoy solo para esto de LITORAL, y
como José M." anda tan lejos y tan de un lado en otro querfa
saber algo seguro para contestar a su carta. Atn no puedo
decirle nada mds que mi opinién sobre ello.

La idea que tenemos hasta ahora sobre los suplementos —en
cuanto a tamafio— es la misma que para los libros anteriores.
Sin embargo hubiéramos querido darle m4s igualdad, prefirien-
do siempre para poesfa el libro grande, del tamafio de Vuelta
por ejemplo, y para prosa como el de La Amante. ;No le pare-
ce? Sin embargo Salinas, que ya sabrd nos entrega su Seguro
azar como primer libro de esta serie, prefiere el libro m4s
pequefio, en octavo, y yo quiero, claro estd, hacérselo a su gus-
to. Igual haré con el de Vd. que seguird al de Salinas, ensegui-
da, inmediatamente.

La variedad de presentacién desde luego la habrd porque creo
que en todos sentidos es conveniente, ademds de que particu-
larmente me proporciona a mf una alegria grande con su traba-
jo y estudio. Para ello emplearé la letra conocida ya por Vd. en

publicaciones anteriores, mds la Elzeviriana que también conoce
" Pedro Salinas y Jorge Guillén, Correspondencia (1923-1951), cit., pag. 90.
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por los libros de Juan Ramén. En cuanto a condiciones econé-
micas yo atn no puedo decirle nada seguro aunque espero que
sean las mismas de Litoral, de las que le supongo enterado.

Ya ve Vd. qué poco puedo decirle con seguridad; pero de todas
formas le escribo hoy con esto hasta que pueda hablar con Jo-
sé M.*; pero si pasa el tiempo sin poder echarle mano, entonces

lo arreglaré por mi cuenta para la fecha que desea que salga.

En los pérrafos siguientes se comprueba que Prados mantenia

esa especie de iluminado desprendimiento con que concibié el

proyecto de la revista y la coleccién de suplementos, y para

hacerlos posibles se embarcé en la fundacién de la imprenta y

en el sinfin de problemas que ello le reportarfa.

Vd. por su parte no tenga el menor escripulo en preguntarme
todo cuanto desee, que es esto precisamente lo que me gusta, ya
que esta imprenta no es mia para estos trabajos sino de todos
nosotros y yo trabajo en ella sin desesperar un momento, para
alegria de los amigos: de la Poesfa. Amistad pura en ella. No
podrfa, ni quiero hacer ya nada aquf si no se considera esto de
esta forma y, por lo tanto, sin su alegria, su conformidad, para su
libro menos. Estoy todo en temblor aguarddndolo jFigireselo!

iQué dos puertas tan limpias de alegrfa tengo siempre! A veces
temo. Me entristezco y desanimo. jEstoy muy solo, Guillén! Pero
cuando tengo barcos como el suyo y el de Salinas a la vista me

lleno de nuevo de fe y de luz.

En agosto le dice a Juan Guerrero: «A Jorge le escribf hace dias

a Valladolid, espero impaciente su carta y su libro». La noticia

de que Litoral publicarfa los suplementos de Salinas y de Gui-

llén corre en los ambientes literarios, pues de ella se hace eco

el corresponsal de La Gaceta Literaria en Mdlaga, Ruiz Arias:
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«Emilio Prados guarda en los cajones de la Imprenta Sur ambro-
sfas para sus mdquinas. Guillén, Salinas, Villalén —este dltimo
estuvo no hace mucho en Mélaga— se aprestan a salir»". El
interés llega a Buenos Aires, desde donde Ricardo E. Molinari
le pide en septiembre de 1928 a Sdnchez Cuesta que le envie
«los siguientes libros, préximos o aparecidos, cuyos titulos igno-
ro pero sus autores son: Jorge Guillén y Pedro Salinas, editados
por la Imprenta Sur de Malaga»*-.

Pero en septiembre las cosas cambiardn por completo y Pra-
dos verd cerrarse esas puertas abiertas al futuro. Retoma el pro-
yecto del libro de José Marfa de Cossio que prevefa incluir en la
Biblioteca de Litoral, cuyo original ya ha recibido, y en una car-

ta del 18 de septiembre le insinda:

Supongo que recibirfa una carta en la que acusaba recibo de su
maravilloso libro y en la que no pude enviarle el presupuesto
que deseaba por el poco tiempo que tuve para ello entonces. En
ella le decfa la idea que tenfa de formar una nueva Coleccién
LITORAL que abrirfa con Salinas y Guillén, seguramente, y le
preguntaba si tenfa deseos de que su libro apareciera en dicha
coleccién. Como seguramente todavia esto tardara en verificar-
se, por algunas dificultades tltimas que ahora se presentan, lo
que se puede hacer muy bien es editarlo como dentro de la
serie anterior de Litoral, de la misma manera que se ha hecho
con LA TORIADA de Villalén, que recibird muy pronto. Espero

201

su contestacién enseguida para empezar con él.

9 Ricardo Ruiz Arias, «Postales ibéricas. Andalucia», La Gaceta Literaria, ndm.
30, Madrid, 1 de agosto de 1928, pdg. 6.

> Carta inédita, conservada en el Archivo Leén Sianchez Cuesta de la Residencia
de Estudiantes, Madrid. La cursiva es del autor.

** Julio Neira, «Claves inéditas para la historia de Litoral. El epistolario de la Caso-
na de Tudanca», cit., pag. 10.
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Las dificultades consistian en que a Litoral le habia salido un temi-
ble competidor. Como le cuenta a Guillén el 3 de septiembre,**
Pedro Salinas habfa convencido a Ortega de que la Revista de Occi-
dente hiciera su propia biblioteca de poesfa como continuacién del
Romancero gitano de Garcia Lorca, que tanto éxito habia tenido.
Los libros de Guillén y de Alberti y el del propio Salinas eran pie-
zas de postin para iniciarla. Alberti le propone, y Prados acepta,
cambiar el libro que tenfa previsto publicar, Pasidn y forma —titu-
lo inicial de Cal y canto—, por el que ha escrito en Tudanca, Sobre
los dngeles. Pero no habra ocasién de ello porque, pese a su dnimo,
Prados es consciente de que no son compatibles dos colecciones
de poesia joven, sobre todo si la otra tiene el respaldo de una sdli-
da empresa comercial y la suya es un altruista proyecto para ami-
gos. El 25 de octubre le confirma a Cossio: «;Qué sabe de Rafael?
Creo que dard un libro en la Revista de Occidente. Nuestra nueva
Coleccién Litoral quizé no salga. La Revista de Occidente comien-
za ahora una serie de poesfa y no serfa facil seguir bien las dos
cosas. Salinas y Guillén dan sus libros también en ella» . A la
decepcion que debié de sentir Prados por no ser él quien publica-
se el libro de Lorca, como siempre habfa deseado, se sumaba el
desengafio por la defeccién de Alberti, Guillén y el propio Salinas.
Estos prefieren publicar con una empresa fuerte y consolidada
como Revista de Occidente, que les garantiza una tirada mucho
mayor, buena distribucién comercial y derechos de autor, antes
que dar sus obras en una coleccién artesanal, en la que los bene-
ficios de un libro servian para editar el del compafiero sin recursos
econémicos. Prados reacciona con elegancia. El 14 de noviembre

escribe a Juan Guerrero:

** Pedro Salinas y Jorge Guillén, Correspondencia (1923-1951), cit., pag. 92.
*% Julio Neira, «Claves inéditas para la historia de Litoral. El epistolario de la Caso-
na de Tudanca», cit., pag. 10.
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Sé ya por Salinas que pronto tendremos el libro de Guillén.
Tengo unos deseos enormes. Sin duda en la R|evista] de
Oc][cidente] se lo hardn mejor, més cuidado y con mayor orden.
Yo estoy contento, porque alli se extenderd también més y es
libro que necesita ser conocido en el mundo entero. Yo creo que

va a ser: que es lo mejor de nuestra época —indudablemente.

Sin embargo, recordarfa treinta afios después, con no poca amar-

ga ironia:

[...] acordamos —para la cuestién econémica— ayudarnos
unos a otros, de forma que con el producto del libro de cual-
quiera de nosotros (en mejor situacién e[conémical) se editaba
el libro del que no podia pagarlo. jAsf se constituyé nuestra
amistad y se publicé nuestra poesfa! Después se arruiné Litoral

y fuimos creciendo.**

El proyecto de Cossfo tampoco llegarfa a buen fin. No porque

prefiriera otra editorial —de hecho, no publicarfa su libro hasta

1930, con el titulo Poesta espaiiola. Notas de asedio**—, sino

porque no llegaron a ponerse de acuerdo. Prados le envié un
presupuesto para mil ejemplares el 18 de septiembre por un
total de dos mil pesetas; Cossfo rebajé la tirada a la mitad, y Pra-
dos valoré el 25 de octubre los quinientos ejemplares en mil
trescientas pesetas. Pero a mediados de diciembre hubo de
enviarle una de las cartas que més trabajo le costarfa escribir en
su vida para pedirle un anticipo. En ella debe sincerarse con

toda crudeza sobre la situacién de la empresa:

** Antonio Carreira, «Presentacién de un epistolario de amistad. Cartas entre Emi-
lio Prados y Camilo José Cela», El Extramundi y los Papeles de Iria Flavia, afio 11,
ntm. V, Iria Flavia (A Corufia), primavera de 1990, pags. 59-60.

*% José Marfa de Cossio, Poesia espaiiola. Notas de asedio, Madrid, Espasa-Calpe, 1030.
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Cuando le hablé del libro desconocfa yo ciertas cosas necesa-
rias para la marcha de un buen negocio —Vd. sabe que un poe-
ta nunca entender4 bien de esto—; pero més tarde, al hablar de
ello —del negocio-IMPRENTA— me encuentro, después del
balance, en condiciones econémicas desagradabilisimas, hasta
el punto de ver en grave aprieto todo lo que se pensé hacer aqui
y por esta causa es por la que me dirijo a Vd. [...]

Como ya le he sefialado, al hablar con mi socio referente al
balance nos vemos en condiciones econémicas muy malas y por
este motivo me veo precisado, contra lo que le dije y contra lo
que hubiera sido mi voluntad, a pedirle, para poder atender a
los primeros gastos para la impresién del libro, un anticipo, que
nos ayudara a ello. Vd., querido Cossfo, no me conoce y no sabe
lo que me cuesta hablar de estas cosas en amistad; pero qué le
vamos a hacer... En cuanto a cifra no le digo nada, Vd. me envia
la que pueda y si por casualidad no le fuera posible hacerlo no
tenga inconveniente en decirmelo, que no le costard, de segu-
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ro, més trabajo el hacerlo que a mf.

Cossfo, tal vez molesto por el cariz que tomaba el asunto, no con-
testard ni a esta carta ni a una posterior de Prados fechada el 25
de diciembre de 1028. Debi6 de ser una Navidad muy amarga
para el poeta malaguefio.

En septiembre de 1928, como vimos, Luis Cernuda pasa una
temporada en Malaga. Ha abandonado Sevilla tras la muerte en
julio de su madre, hecho que sefiala una ruptura irreversible
en su biograffa. Las dos semanas que permanece en Mélaga con
Prados, Altolaguirre e Hinojosa —con quienes viaja por la pro-

vincia en el automévil de Hinojosa, segin ha documentado
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Julio Neira, «Claves inéditas para la historia de Litoral. El epistolario de la
Casona de Tudanca», cit., pag. 10.
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Francisco Chica**— constituyen un periodo de felicidad para él
inolvidable.** Durante esos dfas surgen algunos proyectos edito-
riales que, por desgracia, tampoco llegarfan a realizarse. Segiin
cuenta Cernuda a Fernando Villal6n el 12 de septiembre, uno de
ellos es la publicacion en tirada especial de su «Oda»**. El otro:
«Nos ocupamos de una posible Aniologia de la nueva poesia
espafiola. Si vienes hablaremos de todos estos proyectos»™*.
Emilio Prados llega a pedirle con urgencia a Sanchez Cuesta:
«Volando, volando —si Vd. es tan amigo mio que me lo haga—
me gustarfa recibir todo lo que haya publicado de R[amén de]
Basterra. Estd aqui Cernuda y queremos hacer antes de que se
marche una Antologia de Poetas Contemporaneos de la que ya
le hablaré otro dia despacio». Cernuda, por su parte, dos dias
después de llegar a Madrid informa del cardcter colectivo del
proyecto a su amigo Higinio Capote el 19 de septiembre: «Hay
proyectos literarios que me interesan: una antologia de la poe-
sfa espafiola actual, que haremos quizd Altolaguirre, Prados,
Hinojosa y yo»*". Sin embargo, parece desanimarse pronto,
pues apenas una semana mds tarde escribe a Juan Guerrero:
«Guillén tal vez le haya hablado de una Antologia de la nue-
va poesta espafiola que proyecta Litoral. Temo mucho, y cada

*7 Francisco Chica, «Luis Cernuda y la tentacién surrealista», en James Valender
(ed.), Entre la realidad y el deseo: Luis Cernuda. 1902-1903, Madrid, Residencia de
Estudiantes, 2002, pdgs. 211-217.

> Véase José Antonio Mesa Toré, «Loco con Litoral y con Mdlaga», Ateneo del Nue-
vo Siglo, nim. 3, Mdlaga, 2002, pégs. 44-535.

*® La «Oda a George O’Brien» no se publicarfa hasta la edicién de La realidad y el
deseo, Madrid, Cruz y Raya, 1930. Sobre este texto y la relacién entre Cernuda y
Villalén, puede verse Jacobo Cortines, «Con motivo de la “Oda a George O’Brien”
(Luis Cernuda y Fernando Villalén)», en James Valender (ed.), Entre la realidad y
el deseo: Luis Cernuda. 1002-1903, cit., pags. 383-403.

# Luis Cernuda, Epistolario. 1924-1903, cit., pdg. 92.

* Ibidem, pdg. 93.
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vez mds, que solamente quede en eso: en proyecto»*. Tal vez
entre las razones de que el proyecto no se llevara a término deba
considerarse el hecho de que Cernuda consiguié un puesto de
lector en Toulouse y sali6 de Espafia a las pocas semanas, lo que
habria dificultado mucho su realizacién. James Valender sefiala
la importancia que hubiera tenido la antologia, pues «ademés de
confirmar el papel central del grupo de Litoral en la conforma-
cién de la poesfa nueva, seguramente habria comunicado una
visién “generacional” muy distinta de la que Gerardo Diego nos
dej6 al publicar su antologia en 1932»*%. Valender afiade que el
proyecto no debi6 de ser ocasional, puesto que en la primavera
de 1029 se anunciaba la Antologia de la nueva poesia espafiola
como de préxima publicacién en una hojita publicitaria conser-
vada en el archivo de Altolaguirre.

En octubre de 1928, mientras Manuel Altolaguirre sigue pre-
parando las oposiciones a secretario de ayuntamiento,™ Emilio
Prados, descartada la idea de la Biblioteca de Litoral tal como
la habfa proyectado —debido a la defeccién de Salinas, Guillén
y Alberti—, busca la edicién de nuevos libros, entre ellos el de
critica de José Marfa de Cossfo, que se anuncia con el titulo
Laboratorio de poética. Como hemos visto, parece contar con la
impresién de la nueva coleccién de cldsicos Primavera y Flor,
pero intenta conseguir una actividad mds consolidada que
garantice el futuro de la empresa. Piensa en hacerse editor y
empezar publicando una serie de monograffas de neurologia y psi-
quiatria de las que se harfa cargo su hermano Miguel, joven pero

ya prestigioso psiquiatra. Para ello serfa preciso darse de alta

** Ibidem, pég. 04.

3 James Valender, «Emilio Prados y el surrealismo», en VV. AA., Emilio Prados.
Un hombre, un universo (1899-1999), cit., pag. 312.

* Véase su carta del dia 7 de octubre de 1028 a Juan Guerrero, en Manuel Altola-
guirre, Ep., 141.
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como editor, y le pregunta por los trdmites a Le6n Sédnchez Cues-
ta en una carta del dfa 24. La respuesta de éste, fechada el 27
de octubre, llena como siempre de sensatez y mesura, debié de

hacerle ver lo arriesgado de su idea:

Hablaremos de negocios ya que esto es lo que més le urge. |...]
Procuraré establecer distintamente los diversos problemas que
Vd. me suscita.

El primero es si debe o no darse de alta como editor. Para m{
esto no puede resolverse sino en vista del plan editorial que Vd.
tenga entre manos. Lo digo un poco por experiencia personal,
pues yo me he dado de alta con la esperanza de una serie de
publicaciones que adn no sé si se llevardn a efecto, y que de no
efectuarse me obligardn a darme de nuevo de baja. La contri-
bucién representa unas 1.000 ptas., y para un par de libros
resulta excesiva. Piense Vd. por lo tanto si la cantidad y pre-
cios de las monograffas a publicar son suficientes para soportar
los gastos de contribucién.

En relacién con la decisién que adopte tendrd Vd. que resolver
los otros problemas. Si va a ser editor, el de la organizacién de
la publicidad y la venta de sus ediciones, y si no lo fuera, el del
arreglo y combinacién a establecer con un librero para la ven-
ta. Podria yo ahora extenderme respecto a este dltimo punto,
pero como acaso sea innecesario, haga Vd. el favor de decirme
mds exactamente su programa y si ha adoptado alguna resolu-

cion, la que ésta sea, para mejor poder aconsejarle.

El elevado coste de la contribucién fiscal como editor (mil pese-
tas) y la necesidad de una organizacién de publicidad, distribu-
cion, etc., excedian sus posibilidades reales. Y tampoco de ese

proyecto volveriamos a saber nada.
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SEGUNDA EPOCA, 1929

Tras un silencio de varios meses, durante los que Altolaguirre ha
estado fuera de Médlaga, en un largo viaje a Madrid, Parfs, Bél-
gica —donde visita en Mons a su hermana Marfa Emilia—,
Marsella y el norte de Italia, volvemos a tener noticias de Pra-
dos por una carta que Juan Guerrero recibe el 8 de febrero de
1929. En ella se constata la poca actividad de Sur: «Nosotros
ahora estamos algo quietos. Yo he tenido muchos trastornos de
todas indoles y por eso he tenido que abandonarlo todo algo més;
pero ahora de nuevo salgo despacio a ellos como el caracol y a
ver qué puedo hacer. Seguramente muchas cosas interesantes».
Entre las cosas que estd haciendo debe sefalarse la impresién
de libros de la joven literatura —en palabras de Sdnchez Cues-
ta—, sin duda costeados por sus autores, que empiezan a apare-
cer con un ritmo mensual. Del 2 de febrero de 1929 data el colo-
fén de Signo del alba, el libro de poemas de Pedro Pérez Clotet.
Tiene un formato similar al de los suplementos: tamafio de 23 x
14,5 c¢m, sobrecubierta de papel, ahora de color crema oscuro, y
tipos Normanda para la cubierta y Baskerville para el texto de
los poemas. Al igual que Perfil del aire, las paginas de texto
estdn encabezadas por el titulo del libro las pares, y por el de la
seccién las impares. El precio del ejemplar era de cuatro pese-
tas. Un mes més tarde se imprime Versos de retorno, de José
Antonio Mufioz Rojas. Sigue el modelo de las Canciones de Gar-
cia Lorca: el formato menor, préximo al octavo (19,5 x 13 cm), y
la sobrecubierta de papel color rosa, en la que la caja aparece
enmarcada. Utiliza los tipos Baskerville tanto en la cubierta
como en el texto de los poemas, en estos tltimos en cursiva. La
fecha del colofén (21 de marzo) debié de ser bastante real, pues
el ejemplar que consulto tiene una dedicatoria a Gerardo Diego

fechada el 22 de marzo. José Antonio Mufioz Rojas recordaria
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que su vinculo con la imprenta fue Baltasar Pefia,™ el primo de
Hinojosa, que también habia publicado alli su primer libro en
1927, pues hasta entonces él no conocia a Prados ni a Altolagui-
rre, y que el libro le cost6 quinientas pesetas que le dio su abue-
la.** Tanto para Pérez Clotet como para el antequerano se trata-
ba de su primer libro, de forma que de alguna manera Prados y
Altolaguirre segufan cumpliendo el propésito fundacional de la
imprenta de dar voz a los nuevos poetas.

Del 27 de abril data el colofén de Romances del Soo, el
segundo libro de Fernando Villal6n, con formato de suplemento
(23 x 14,5 cm). Presenta diferencias entre la sobrecubierta de
papel marrén, impresa en Normanda, y la portada, que va en
Baskerville, como el texto. El precio por ejemplar se fijé en cin-
co pesetas.

Pero en esa carta de Emilio Prados a Juan Guerrero de prin-
cipios de febrero de 1929 hay un comentario aparentemente
irrelevante que tendria notables consecuencias: «jEstamos tan
faltos de revistas otra vez! Yo voy a trabajar ahora a ver si logra-
mos aunque sean unas hojas, de nuevo en que reunirnos». Es la
primera noticia que tenemos sobre la intencién de Prados de
volver a editar Litoral. La razén vuelve a ser la misma que la pri-
mera vez, en 1925: el panorama poético se ha quedado sin
vehiculos de expresién. Ciertamente, las revistas que habfan
florecido entre 1926 y 1927 han ido quedando en silencio a lo
largo de 19028. La revista de Gerardo Diego, Carmen, habia cesa-
do en junio, al partir el santanderino hacia Buenos Aires; Papel
de Aleluyas, un mes después; Verso y Prosa, en octubre de 1928.

El dltimo ndmero de Mediodia habfa salido también en octubre

*5 Alfonso Sénchez Rodriguez, Este film inacabado, Mdlaga, Centro Cultural Gene-
racién del 27, 2002, pdg. 79.

* Declaraciones realizadas en una entrevista personal mantenida en Mélaga el 19
de enero de 2005,

151



de ese ano, y Prados no sabia que en ese febrero de 1929 publica-
ria otro, el X1V, que serfa el dltimo de esa primera época. Mese-
ta habia sacado el nimero 5 en diciembre, y hasta abril de 1929
no verfa la luz el siguiente y tltimo. La «joven poesia» se habia
quedado sin revistas. Prados vuelve a sentir sobre si la respon-
sabilidad de propiciar un 4mbito de encuentro poético al grupo.
Obsérvese el término colectivo que emplea: «donde reunirnos».
Ese es el estado de dnimo de Emilio Prados cuando Altolaguirre
regresa a Médlaga después de su recorrido europeo. Llega con la
idea de seguir estudiando e incluso de trasladarse a Madrid, «tal
vez por tiempo indefinido, para hacer mis estudios» (Ep., 152) y
preparar mejor sus oposiciones, segin anuncia el g de febrero a
Juan Guerrero. Pero se dejard seducir por la idea de volver a publi-
car la revista.

Vicente Aleixandre, que en marzo habia pasado unos dfas en

Malaga, escribe a Juan Guerrero el 1 de abril:

;Sabe Vd. que Litoral renace? {Aleluya! En mayo saldrd el pri-
mer ndmero [...]. Prados sigue con su imprenta, ocupado siem-
pre con ella, con poco o ningtin provecho material. Altolaguirre
estudia y vendrd a Madrid a examinarse [...]. Hinojosa vive y se
divierte. Ahora mismo me acaba de telefonear que ha llegado a
Madrid. En cuanto a poesfa, en Litoral ird usted viendo las

217

cosas de unos y otros.

Dos dias mds tarde serdn Emilio Prados y Manuel Altolaguirre
quienes informardn a Gerardo Diego en una larga carta (Ep., car-

ta 138) del nuevo proyecto o, mejor dicho, del mismo proyecto

*7 Gabriele Morelli (ed.), De Vicente Aleixandre a Juan Guerrero y a Jorge Guillén.
Epistolario, Madrid, Caballo Griego para la Poesfa, 1098, pdgs. 60-01; este frag-
mento lo cita James Valender en su nota 130 a Manuel Altolaguirre, Ep., 152.
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actualizado, pues se mantiene la voluntad de tarea colectiva:
«Queremos que Litoral salga lleno de firmeza y no vuelva a
adormilarse como anteriormente; para ello contamos con la ayu-
da de todos y el 4nimo de todos nosotros puesto que es de todos»
(Ep., 153). Sin embargo, han tomado algunas decisiones para
hacer viable la revista. Entre ellas, una de las recomendaciones
que habia hecho Sanchez Cuesta en mayo del afio anterior: la
separacién de Prados de la gestién administrativa y econémica

de la empresa:

Emilio, que ha dejado la parte comercial de la imprenta Sur, en
la que tan mal lo hemos pasado (comercialmente), ahora estd
decidido a ocuparse tan sélo de la revista y de sus suplemen-
tos. Yo también estoy completamente decidido. Y José Marfa
fdem. Entre los tres aqui podemos llevar el trabajo material de
ella, ya que su espiritu queremos que sea no el particular de cada
uno de nosotros, sino el de todo el grupo de amigos de la Poe-
sfa. Litoral existird para todos nosotros y nosotros debemos
hacer todo lo posible para sostenerla.

Tan decididos estamos a todo que hasta el trabajo de caja, tira-
da y encuadernacién lo haremos nosotros (Emilio y yo). Esta-
mos seguros de hacer una labor constante. Ahora ustedes tie-

nen la palabra. (Ep., 153).

Como en la «primera salida» —y no poco de quijotesco tuvo la
aventura de Litoral—, también ahora recurren a los amigos en
peticién de colaboracién y suscripciones. En esta carta a Gerar-
do Diego le insisten en que envie textos para el primer nimero,
en cualquiera de las dos secciones de que ahora constard, «Poe-
sfa» y «Critica», y le ofrecen la publicacién de un suplemento,
tal vez aquel libro que él habia querido imprimir pero no llegé a

hacerse. Pocos dias después, también al alimén, Prados y
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Altolaguirre explican a Juan Guerrero sus planes, y concretan
su pretension de que sean Bergamin, Marichalar y Diego quie-
nes se ocupen de la critica; ademés le informan de que han pen-
sado en un tipo de suscripcién-protectorado de veinticinco pese-
tas mensuales para garantizar la financiacién, e insisten en su
idea motriz: «Todo lo que hagas por Litoral (que no es cosa nues-
tra sino de todo el grupo de amigos de la poesia) te lo agradece-
remos infinitamente» (Ep., 1575). Para ello le envian boletines de
suscripeién y catdlogos con las publicaciones anteriores.

No deja de sorprender que Altolaguirre abandonara por com-
pleto su plan de opositar a un puesto de funcionario que le ase-
gurase una posicién estable (conseguida la «posicién» podria
dedicarse a su auténtica aficién cuanto desease, como por otra
parte hacia Juan Guerrero), para volver a dedicarse en cuerpo y
alma al proyecto de la revista: «La haremos nosotros —Manolo
y yo—. Me refiero a la parte manual», le escribe Prados a Gue-
rrero, y Altolaguirre ratifica lineas después: «Litoral [la] hare-
mos nosotros: Emilio y yo [...]. Yo [...] estoy bien y dispuesto a
ayudar a Emilio en todo» (Ep., 154). Los proyectos, el 4nimo que
reciben de sus amigos, la presencia de Hinojosa, que aportaba
una perspectiva financiera tranquilizadora, todo esto debié de
convencer a Manuel Altolaguirre de que merecia la pena el tra-
bajo en comun. Desde luego, esa decisién parece resultado, ade-
mds, de una vocacién indesmayable.

En cierto sentido, Litoral y la imprenta se habian convertido
en un dmbito familiar para quien como Altolaguirre habia que-
dado huérfano y con parte de sus hermanos ya fuera de Mdlaga.
Los testimonios de los hermanos Dario y Manuel Carmona,*

entonces jovencisimos pintores, y de quienes tuvieron ocasién

*% Véanse Darfo Carmona, «Anecdotario de Darfo Carmona», cit.; y Manuel Carmo-
na, Todo lo vivido, cit.
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de conocer el ambiente de la revista, coinciden en que era mds
que un proyecto literario; era, sobre todo, un proyecto de amis-
tad y convivencia. Emilio Prados habfa aglutinado en torno suyo
y de Manuel Altolaguirre a un grupo de amigos en el que los mas
jovenes tenfan oportunidad de conocer las revistas y libros que
Sénchez Cuesta importaba de Parfs, de discutir sobre arte y lite-
ratura, ademds de tratar a los amigos que los visitaban (Cernu-
da, Aleixandre, Garcia Lorca, Alberti, Dali, etc.). El anecdota-
rio es muy extenso™ y alargarfa en exceso estas pdginas; pero
desde las reuniones en casa de Prados a tomar el té —que
recuerdan la famosa ceremonia del té de la Residencia de Estu-
diantes— hasta las jornadas playeras, las tertulias en la impren-
ta o las tardes en el cine, todos esos recuerdos evocan el espa-
cio paradisfaco de la juventud, que Altolaguirre, adn sin
cumplir veinticuatro afios, se resistia a abandonar.

En una cuartilla impresa** firmada por él se dan por agota-
dos los cuatro primeros niimeros de la revista y se anuncia una
segunda serie de suplementos: Jacinta la pelirroja, de José
Moreno Villa; El arte de birlibirloque, de Bergamin; Fuego gra-
nado, granadas de fuego, de Hinojosa; Poemas adrede, de
Gerardo Diego; Formas de la huida, de Prados; y Laboratorio
de poética, el libro de critica de José Maria de Cossfo. Giménez
Caballero se hace eco en La Gaceta Literaria de este boletin
publicitario, y menciona otros posibles suplementos futuros de
Aleixandre, Alberti, Altolaguirre, Cernuda, Larrea, ete.' De todos

los citados, sélo llegarfa a publicarse el primero. El de Bergamin

9 José Marfa Amado lo sintetizé en una serie de articulos publicados en el diario
Sur en octubre de 1983.

¢ Se conserva un ejemplar en el Archivo Juan Ramén Jiménez del Archivo Hists-
rico Nacional (Caja 34, ndm. 330/13).

' Ernesto Giménez Caballero, «Libros y méargenes», La Gaceta Literaria, nim. 01,
1 de julio de 1920, pdg. 3.
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aparecerd editado por Plutarco en 1930 con el titulo El arte de
birlibirloque. Entendimiento del toreo. Por su parte, Fuego gra-
nado, granadas de fuego, nombre con el que se anuncié el nue-
vo libro de poemas de José Marfa Hinojosa en el nimero 8 de la
revista, se imprimir4 tras algunas vicisitudes en Sur, pero fuera
de coleccion, en enero de 1931 y con el titulo de La sangre en
libertad.* Por lo que al de Diego respecta, parecia haber un
acuerdo bastante firme para la publicacién. En una carta de
esos dias, Altolaguirre comenta a Gerardo: «Estamos entusias-
mados con anunciar y publicar cuanto antes tu libro. Yo pre-
fiero el titulo Albedrio, que me parece mds exacto para tu poe-
sfa» (Ep., 157). Pero el santanderino enfermé repentinamente,
hubo de ser operado de apendicitis en Gijén el 7 de mayo y
tuvo una larga convalecencia que le impidié ocuparse de su
libro. Poemas adrede aparecerd en 1932, con tirada de cien
ejemplares, en la editorial Alcancia de México, la misma que
edité la Fabula de Equis y Zeda, el otro titulo barajado como
posible suplemento de Litoral. Emilio Prados no publicé For-
mas de la huida, aunque titulé asi una de las secciones del
libro Cuerpo perseguido (1927-1928) al incluirlo en el volumen
Memoria del olvido™ en 1940. No obstante, sabemos que antes
de separarse de José Luis Cano, en 1930, le entregé una copia
mecanografiada de una version inicial de Cuerpo perseguido™
que constaba de treinta y nueve poemas. Como Prados no lo
menciona en las listas de sus libros escritos entre 1917 y 1059

—inéditos y publicados integra o parcialmente— que copi6 a

pégs. 206-268.

3 Emilio Prados, Memoria del olvido, México, Séneca, 1040.

*# Sobre este asunto, véase la nota «Nuestra edicién», firmada por Antonio Carrei-
ra, en Emilio Prados, Cuerpo perseguido, edicién de Carlos Blanco Aguinaga, Bar-
celona, Labor, 1971, pdgs. 25-28.
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Sanchis-Banis,* puede deducirse que Formas de la huida era
el nombre que en un momento preciso daba a esa primera ver-
sién de Cuerpo perseguido.

La buena noticia de la reaparicién de Litoral fue difundida al
ambiente poético espaiol con gran eficacia. Nada menos que
mediante un anuncio en primera plana del nimero 56 de La
Gaceta Literaria, correspondiente al 175 de abril de 1929. En él
se informaba de que habrfa dos tiradas: una «de lujo», formada
por sélo veinticinco ejemplares numerados, cuya suscripcién
anual costarfa trescientas pesetas; y otra «corriente» al precio
de veinticuatro pesetas por afio y doce si la suscripcién deseada
era semestral. En ese anuncio figura también como «en prensa»
la Antologia de la nueva poesia espafiola, el proyecto abandona-
do por Cernuda. Desde luego en la mente de Prados la idea de
la antologfa no habia sido una ocurrencia vinculada a la estan-
cia en Mélaga de Luis Cernuda. Por el contrario, se trataba de la
férmula adecuada para realizar por completo su original propé-
sito al fundar Litoral con Altolaguirre: dar voz al grupo. La idea
aparecerfa casi subliminal en una de sus primeras cartas a San-
chez Cuesta, cuando en julio de 1925 le escribe: «haciendo la cosa
bien bien bien, como yo quiero hacerla, puede recogerse una anto-
logia magnifica. ;Verdad?». Una antologfa era el mejor modo de
ofrecer la visién de conjunto de los nuevos poetas y, al tiempo,
de vincularlos para siempre, lo que se comprueba en el resultado
que dio la de Gerardo Diego pocos afios después. La marcha de
Cernuda y su salida del proyecto no le hicieron desistir de él. En

una nueva carta a Juan Guerrero de abril de 1929 afirma Prados:

Tenemos todos mucha alegria con Litoral y esperamos que el

ndmero primero salga magnifico pues todos los amigos nos dan

* José Sanchis-Bants y Emilio Prados, Correspondencia. 10571902, cit., pags. 216-221.
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su ayuda plena en todo y para todo. Tenemos originales muy
buenos ya para el 1. nimero y hemos adquirido nuevos tipos
de imprenta para mejorar tipograficamente los cuadernos, aun-
que temo que esto no pueda ser para el préximo nimero que
aparecerd en mayo, pues la fundicién no nos sirve con la pron-
titud que desearfamos.

El 1. suplemento ser4 la «Antologia» hecha por Pepe Bergamin.

La eleccién de Bergamin tenfa mucho sentido, no sélo porque
era un gran amigo desde hacfa afios,*" vinculado desde un prin-
cipio a Litoral, sino porque se habia convertido ya en un critico
de prestigio consolidado que disponia de la necesaria visién del
conjunto, sobre el que proyectaba un libro de ensayos con el
titulo Limites de una nueva literatura, como estudié Nigel Den-
nis*” en su correspondencia a Sdnchez Cuesta. Las cartas hasta
ahora inéditas de José Bergamin a Gerardo Diego y a Jorge Gui-
1lén ofrecen datos que permiten afirmar que estuvo trabajando
realmente en la antologia durante 1929. El 9 de mayo reclama a
Gerardo: «me debes: tu nota bio-bibliografica y la de Larrea con
seleccion de sus poemas. Lo espero»; y el 4 de junio insiste:
«También quiero que me envies tu nota biografica e indicacio-
nes para la seleccion, si quieres hacerme alguna. También la de
Larrea. No lo olvides pues estoy trabajando ahora en ello». Lo
mismo le solicita a Guillén: «No olvide enviarme su nota biogra-

fica para la Antologia. Yo le consultaré mi seleccién, como le
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Véase Nigel Dennis, «Emilio Prados y José Bergamin, dentro y fuera de Espa-
fia», en VV. AA., Emilio Prados. Un hombre, un universo (1899-1999), cit., pags.
227-244.

»7 Véase Nigel Dennis, «José Bergamin, primer historiador del 27», Calas. Revista
de Literatura del Centro Cultural Generacién del 27, nim. 2, Médlaga, diciembre de

1997, pags. 38-49.

158



dije». Y otra carta del 1 de agosto escrita en San Sebastidn ofre-

ce noticias interesantes sobre la gestacién del proyecto:

Aqui llegué muy dispuesto a trabajar la Antologia, que ser4, al
fin, para 1930 (publicdndose en otofio). Se ha simplificado
mucho por la actitud de Juan Ramén. Ya no hay cuestiones pre-
vias (la de Bécquer, p[or] ej[emplo]). Empezaré en Moreno
Villa. A mi vuelta a Madrid (1.° de sept[iembre]) espero poder-
la enviar a Litoral. No llevara introduccién critica, sino una
breve nota explicativa. No olvide enviarme su biografia y
bibliograffa; es decir: todos los trabajos publicados incluso cri-
ticos (la referencia). También la poesfa o poesfas nuevas que

quiera dar en la Antologia.*®

Una carta muy posterior, ya de 1930, a Gerardo Diego nos per-
mite conocer que Bergamin seguia empefiado en el proyecto de
la antologia, aunque, desaparecida Litoral, buscaba una edito-
rial comercial y se lo habia propuesto a Plutarco: «De la Antolo-
gla, que me contestardn cuando se rednan, en breve. Si es asi,
ya te avisaré». James Valender* supuso que la antologia no
habia llegado a hacerse por la renuencia de los poetas mayores
a colaborar, y recuerda los comentarios despectivos de Salinas a
Guillén sobre el grupo de los andaluces y la escisién que a par-
tir de 1028 se abre entre éstos (Cernuda, Aleixandre, Hinojosa,
Prados, Altolaguirre y —aniado yo— Alberti y Moreno Villa) y
los poetas profesores de Castilla (Salinas, Guillén, Ddmaso

Alonso, Gerardo Diego), profundizada precisamente a partir de

% Citan este parrafo Nigel Dennis, «Emilio Prados y José Bergamin, dentro y fue-
ra de Espafia», cit., pdg. 233; y Andrew A. Anderson, El veintisiete en tela de jui-
clo, cit., pag. 60.

9 James Valender, «Emilio Prados y el surrealismo», cit., pag. 312.
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1931 con motivo de la elaboracién de la antologia de Diego. La
carta de Bergamin a Guillén parece indicar que al menos éste
estaba dispuesto a participar en la antologia de Litoral. Pero el
despego de Salinas del proyecto de Prados era bastante eviden-
te. Recordemos que fue el tnico que no habia colaborado en la
revista. Por otro lado, la ausencia de los poetas profesores en
esta segunda época, pese a las solicitudes de Prados, es sinto-
mética de ese estado de cosas y refuerza la explicacién de
Valender. En una carta de Vicente Aleixandre a Ddmaso Alonso
fechada el 23 de octubre de 1929 encontramos un clarificador

diagnéstico de la situacion:

La juventud empieza a llamar viejo a Salinas (esto te lo digo
conjurdndote a que no se lo cuentes). Empieza a estar fuera de
su férula, asi como de la de Guillén. Es verdad, el fenémeno es
curioso. La dltima palabra literaria, por una coincidencia de los
espiritus, habla un lenguaje en el que el acento de Guillén o el
de Salinas no puede percibirse ya. Esto es innegable. Las cosas
que hace Alberti, como Cernuda, como yo, como todos los que
van apareciendo, tienen un tono distinto. Hay como un neorro-
manticismo en el ambiente, que utilizando la experiencia viva
del superrealismo, se aleja de la poesia intelectual, de la poe-
sfa pura, de la poesfa construida. En una palabra, Valéry y Juan
Ramén estdn a un millén setecientas mil leguas de lo que
empieza a iniciarse, y por lo tanto el magisterio de Salinas y de
Guillén periclita por momentos. Un joven ha llegado a decirle
a Salinas: «Es natural que lo de usted o ustedes sea distinto:
usted tiene otra edad». La vanguardia, la nueva vanguardia,
empieza ya a sefialar a esos mayores diciendo: creo que no es

230

la juventud ya. Y no son los afios: es el tono el que varfa.
** Vicente Aleixandre, Prosas completas, cit., pags. 730-73L
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No obstante, la propia consuncién de la revista explica que no
culminase un proceso siempre arduo como el de lograr que los
demds poetas enviaran su seleccion y las notas que se les pedian
para la antologia. Tampoco la posterior de Gerardo Diego tuvo
una elaboracién rdpida ni exenta de polémica, segin ha docu-
mentado Gabriele Morelli*.

Hemos visto c¢émo, en sus cartas a Diego y a Guerrero de
abril de 1920, Altolaguirre y Prados insisten en que hardn la
revista ellos dos. Se refieren a la elaboracién manual, composi-
cién, impresién, encuadernacién, etc., porque tal vez la mayor
novedad de esta segunda época de la revista sea la incorpora-
cién de José Marfa Hinojosa al equipo directivo. Acabada la
carrera de Leyes, su servicio militar y sus estancias en Europa,
Hinojosa se instala de nuevo en Médlaga y se suma en pie de
igualdad a la tarea de Litoral. Sin embargo, resulta exagerada la
versién que dio afios después Luis Cernuda: «Litoral, editada en
Milaga por Emilio Prados y Manuel Altolaguirre, tuvo dos eta-
pas, y durante la segunda los mencionados editores se desligan
de la publicacién, siendo otro poeta, José Marfa Hinojosa, quien
se encarga de ella»**. Parece légico pensar que cada uno de los
directores se relacionase mds especificamente con algin autor
por razones de afinidad o de oportunidad. Por ejemplo, a Gerar-
do Diego casi siempre le escribia Altolaguirre, que le habia
conocido en su viaje al sur en la Semana Santa de 1925; de
hecho, Prados no lleg6 a verle hasta su estancia en México, en
1958. A Jorge Guillén se dirigia preferentemente Prados. A Cer-
nuda fue Hinojosa quien le pidié colaboracién para los nuevos

¥ Gabriele Morelli, Historia y recepcion de la Antologia poética de Gerardo Diego,
Valencia, Pre-Textos, 1997.

*# Luis Cernuda, «Generacién de 1925. Sus comienzos», en Obra completa 1I. Pro-
sa 1, cit., pag. 185.
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nimeros de la revista. En una carta a Guillén desde Toulouse

del 11 de mayo, Cernuda cuenta:

Escribo. Mi viaje a Parfs me ha producido acaso esta reaccién
—empleo la palabra que me da usted en su carta— poética.
Hasta titulo de un posible libro: Cielo sin duefio. Tres de estas
poesias aparecerdn en Litoral, asi como unas traducciones de

Paul Eluard que Hinojosa me pidi6 con gran insistencia.”

La reaparicién de la revista se anuncié también mediante una
hoja impresa y plegada en cuya primera pagina puede leerse:
«LITORAL / REVISTA / DE POESIA / Y CRITICA // Redaccién: /
Calle / San Lorenzo 12 // 1929 / IMP. SUR / MALAGA»*. En la
tercera pégina figura la relacién de suplementos ya editados, de
los que se dan por agotados los de Garcia Lorca, Alberti, Prados;
y se anuncian las condiciones de la suscripcién, hasta ahora
desconocidas. El grupo de poetas malaguefios intentard conse-
guir una financiacién regular mediante un sistema de cobro de

plazos mensuales y de descuentos a los suscriptores:

LITORAL reaparecerd en su octavo nimero, mensualmente, con
fecha fija a partir del mes de mayo. Publicard una segunda serie
de suplementos. Editara la Antologia de la nueva poesta espafiola.
Todo suscriptor a LITORAL tendrd derecho a recibir contra
reembolso en su domicilio los suplementos que se publiquen
con un 25% de descuento, siempre que lo hagan constar en

nuestra administracién.

*% Luis Cernuda, Epistolario. 1924-1903, cit., pag. 118. Hinojosa habia pedido a
Sénchez Cuesta el libro de Paul Eluard el 21 de abril, como puede verse en José
Maria Hinojosa, Epistolario (1922-1930), cit., pag. 99.

*# Describo el ejemplar conservado en el Archivo de la Fundacién Gerardo Diego
de Santander, a cuyas responsables agradezco la amabilidad con que han atendido
mis consultas.
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La edicién de lujo de LITORAL constard solamente de 275 ejem-
plares numerados en magnifico papel «wvergeé créme de Vida-
lon». El importe total de la suscripcién a estos nimeros (300
pesetas) serd dividido en 12 plazos de 27 pesetas a cobrar con-

tra reembolso los dfas 15 de cada mes.

Serd una reaparicién efimera: sélo saldrdn los nimeros 8 y 9, en
mayo y junio de 19209, pues el sistema de suscripciones no fun-
ciond; pero consolida un nicleo formado por Cernuda, Aleixan-
dre, Alberti, Hinojosa, Prados y Moreno Villa, claramente inte-
resado por el surrealismo, dentro de la constelacién difusa que
era ya la poesia de los poetas del 27. De esos dos niimeros se
hard también una tirada de lujo encuadernada en piel de sélo
veinticinco ejemplares. Cernuda, cuyos poemas habian abierto
ya el segundo nimero de la revista, habia estrechado mucho su
vinculo con el grupo a rafz de su visita a M4laga en septiembre
de 1028 vy, ya instalado en Toulouse como lector de espafiol,
enviard su colaboracién puntualmente, para ser el tnico —ade-
més de Altolaguirre e Hinojosa— que publica en los dos niime-
ros de esta segunda época. Vuelve a abrir un nimero de Litoral,
el octavo, con tres poemas importantes: «Quisiera estar solo en el
sur», «Remordimiento en traje de noche» y «Sombras blancas»,
bajo el titulo conjunto de «Cielo sin duefio». Se trata de tres tex-
tos de su futuro libro Un rio, un amor, que por si mismos indi-
caban que el cambio que se habfa producido en la poesia espa-
fiola en afio y medio, desde la apoteosis gongorista del nimero
triple anterior, habia sido de gran trascendencia. En efecto, el
afio 19238, en el que la revista habia estado en silencio, supuso
la eclosién de una nueva forma de expresién: la influida por el
movimiento surrealista francés. En esos meses, Hinojosa habia
publicado Orillas de la luz y La flor de California; y, por razones

distintas, poetas como Alberti, Aleixandre, Cernuda y Prados
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hallaron en la imaginerfa surrealista el cauce de expresién a sus
crisis personales. No obstante, en la actualidad no parece justifi-
cado identificar este nimero de la revista y el siguiente como
surrealistas. Litoral no llegé a serlo plenamente. La prueba es que
cuando el grupo decidié hacer una revista surrealista proyectaron
sacar otra, como luego se vera: Litoral no les servia como tal. Pero
no cabe duda de que el grupo estaba cada vez m4s interesado en
ese movimiento, segin evidencian los pedidos de libros que tanto
Prados como Hinojosa hacfan a Leén Sanchez Cuesta,™ ni de que
algunos de los textos e ilustraciones incluidos eran claramente
identificables con el surrealismo, como las tres secuencias en pro-
sa de Vicente Aleixandre bajo el titulo «Las culpas abiertas»*°, o
los cuatro poemas de Hinojosa que aparecen como «Fuego grana-
do, granadas de fuego», aunque luego el libro en el que se publi-
caron tuvo el nombre definitivo de La sangre en libertad.

Lo mismo cabe decir del contenido del nimero ¢, fechado en
junio de 1920, ain mds decididamente cercano al surrealismo.
Tanto las tres secuencias de Sermones y moradas que Rafael
Alberti adelanta («Auto de fe», «Hallazgos en la nieve» y «Men-
saje»), como los dos relatos de Hinojosa de titulo «Estos dos
corazones» —posiblemente pertenecientes a la obra inédita y
hoy perdida El castillo de mi cuerpo—, o los poemas del debu-
tante Luis Felipe Vivanco con la ribrica «Memoria de la plata»,
y no digamos el texto de Luis Cernuda sobre Paul Eluard y su tra-
duccién de seis poemas de «El amor la poesia», acercaron de tal

modo Litoral al surrealismo que en el grupo debié de plantearse

*5 Francisco Chica, El poeta lector. La biblioteca de Emilio Prados, cit.; y José Marfa
Hinojosa, Epistolario (1922-1930), cit.

* Se trata de «Superficie del cansancio», «El mar no es una hoja de papel» y
«Renacimiento». La segunda fue incluida en 1935 en Pasion de la tierra; las otras
dos no fueron recogidas en libro hasta la antologfa aleixandrina Poesta superrealis-

ta, Barcelona, Seix Barral, 1971, pags. 13y 15.
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la necesidad de dar un paso mds y hacer una revista que se pro-
clamara abiertamente surrealista, asunto sobre el que enseguida
volveremos. Esa entrega se completa con el encarte de un medio
pliego de ocho paginas dedicadas a la critica, en el que aparece
la «Nota al Panorama de la littérature espagnole, de Jean Cas-
sou», firmada por Antonio Marichalar e ilustrada con un dibujo
de Joaquin Peinado. Esta separata —nunca hasta ahora repro-
ducida en las ediciones facsimilares*” y descubierta por James
Valender (nota 131 a Manuel Altolaguirre, Ep., 154)— constituye
el unico rastro de la voluntad de Prados de incorporar un bole-
tin de critica. Por su carta a Gerardo Diego del 4 de junio de
1929, sabemos que José Bergamin llegé a proponer al equipo
directivo de Litoral sacar un suplemento de critica con intencién

satirica para el que incluso tenfa pensado titulo:

¢ Viste Litoral? Les escribi diciéndoles que podia anadir, como
la Lola de tu Carmen, un suplemento de critica, noticias y bur-
las, que pudiera titularse: El lucero del alba; si van a decirse-
les algunas verdades. Dame tu opinién y colaboracién si te

parece bien y se hiciera.

El epistolario de Emilio Prados a Leén Sanchez Cuesta vuelve a
darnos algunas claves sobre la historia interna de la revista.
Consciente de las causas que la habfan llevado a la ruina en su
primera etapa, al iniciar la segunda Prados comprendié que
debia evitarlas, y le escribe a Sdnchez Cuesta el 18 de junio de
1929 una larga carta en la que intenta aclarar los problemas

de distribucién, pide consejo sobre ¢cémo cobrar una deuda a la

*7 Ha habido numerosos intentos de reeditar Litoral, pero s6lo recientemente se ha
conseguido una réplica bastante exacta: Litoral, edicién facsimil de los nueve
nimeros publicados entre 1920 y 1929 en Mdlaga, y de los tres ndmeros editados
en 1944 en México, con introduccién e indices de Julio Neira, Madrid, Sociedad
Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2007.
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Libreria Nacional y Extranjera, y solicita ademds una nitida

separacién de su cuenta personal como cliente:

Mi querido Leén: Ya hace un siglo que no nos escribimos, sobre
todo que no le escribo. No le pido disculpa porque no la tengo,
sverdad? Pero si le exijo que me perdone porque sé que tiene
el convencimiento de que no olvido nunca debajo de mi silen-
cio nuestra vieja amistad de casi nifios. Ya sé por José M." y
Manolito de sus cosas, pues siempre les pregunto a la vuelta de
sus viajes por Vd., y lo mismo a mi hermano. [...]

Bueno, mi querido Leén, ahora un poquito de negocio. Muy poco
porque ya sabe Vd. lo mal que estoy en estas cuestiones siempre,
por més esfuerzos que quiera hacer. Vd. habrd recibido un envio
de 15 ejemplares del n[timero] 8. de LITORAL, ;verdad? No le he
querido enviar mds porque segtin el resultado que dio en la épo-
ca anterior, creo que con éstos serd suficiente. Yo he recibido
algunas suscri[p]ciones hechas por Vd. Vd. me dird si prefiere
cobrarlas o quiere que nos encarguemos nosotros de ello. Yo qui-
siera que me aconsejara también sobre si es conveniente enviar
a alguna librerfa de provincias y, de hacerse, en qué forma cree
mejor. En la primera época nos abandonamos casi por completo
a Vd. alo de Madrid me refiero y yo no le dije nada de esto. Cla-
ro estd [que] como Vd. no sabfa nada, la revista tenfa menos ven-
ta y, sobre todo, menos divulgacién. Yo envié a varios sitios pero
luego me encontré con la dificultad terrible de la cobranza, cosa
muy enojosa para mi y casi imposible a veces, por no decir impo-
sible. Por esta causa y por otras cosillas de falta de administra-
ci6n y exceso de carifio por la revista, he tenido una pérdida bas-
tante considerable con la 1.* época litoralefia. Pero a lo hecho
pecho y sobre todo como al tnico que he tenido que dar cuenta
de lo ocurrido es a mf mismo, no me importa. Pero en el caso nue-

vo es diferente, pues ya sabe que conmigo estd ligado José M.*
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Hinojosa y por ello, y por la revista también, quiero més seguri-
dad en todo. En Vd. confio. Vd. me indica las librerfas més serias
de provincias y la forma m4s conveniente para la cobranza. Con-
tra reembolso no estd bien. Pueden disgustarse. ;No cree? Es sin
embargo lo m4s seguro, casi lo tinico. Si Vd. prefiere ocuparse de
estos envios personalmente, digamelo también. Espero su conse-
jo de amistad siempre en estas cosas.

Y ahora otra cosilla: Vd. sabe que la Librerfa Nacional y
Extranjera nos hizo un pedido. Yo le pregunté a Juanito y me
dijo que podia hacérselo pero més tarde volvié a escribirme
diciéndome que tuviera cuidado porque era duro para estos
asuntos. Efectivamente se le ha escrito mil veces y nada. Yo no
sé qué hacer. ;Qué me aconseja Vd. también sobre esto? Le
tengo entregado por valor de unas 500 ptas. y no sé cémo
cobrarle. Escribame sobre todo ello, Ledn, y no tenga presente
mi tardanza para contestar. No sea malo.

Y ahora todavia otra cosa. Yo quisiera que me enviara Vd. un
estado de cuenta de LITORAL primera época pues como ya le he
dicho en nada tiene que ver econdmicamente aquél con éste y
quiero que todo esté claro. Tampoco incluya en la cuenta lo
tomado por Manolo, que ya sabe se separ6 de esto al hacerlo de
la imprenta. Y por lo tanto en las cuentas préximas prefiero que
mensualmente me envie a mf un estadillo y yo le giraré parti-
cularmente. De esta manera serd mejor para evitar confusiones
posibles. ; Verdad?

Envieme por lo tanto, si no le molesta, el estado de lo que
actualmente le debo para saldar la cuenta antes de comenzar
con el nuevo LITORAL. Incluya también si le es posible mi deu-

da con la sucursal de Parfs.

La respuesta de Sénchez Cuesta, dolido por la desconfianza

demostrada en su gestién, pues pese a encargarle la distribucién
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habian enviado ejemplares a otras librerfas sin su conocimien-
to, se retrasard mds de un mes. Es igualmente larga, y en ella
analiza con certera precision los errores cometidos en la gestion

por los malaguefios:

De LITORAL envie en lo sucesivo 20 ejemplares. En cuanto a
las suscripciones, cébrenlas Uds.

En la etapa anterior se confiaron primero a mi como Ud. dice,
pero después, descontentos sin duda alguna de lo poco que
lograba, intentaron soluciones mejores. Siempre recorri todas
las librerias con los volimenes de LITORAL y procuré hacer
todo lo posible por la revista. Mi gestién les parecié a Uds.
débil e intentaron entonces soluciones mejores. Con gran pena,
debo decirlo, vi que Hinojosa se dirigia a Calpe en este senti-
do. En ese intento en el que supe animarle, pues al fin lo que
interesaba era ver si se consegufa algo, habfa una censura, pero
tuve muy buen cuidado en callarme. Ahora que ha pasado el
tiempo y que puedo o podemos hablar serenamente, y yo por mi
parte sin resquemor para nadie pues los motivos lo justificaban
todo, es cuando me atrevo a decirlo. Después vino lo de Schu-
macher. Me escribié Juan a Parfs transmitiéndome la consulta
que le hacfan. Le dije que por delicadeza no podiamos aconse-
jar sino que le remitieran libros, no fuera a tener nuestra reser-
va una interpretacién distinta a la recta que yo quisiera darles,
pero que al mismo tiempo y sin insistir demasiado les advirtie-
ra del peligro que habia para el cobro. Las cosas ocurrieron
como me temfa. En los distintos viajes de Manolito a Madrid
cuando me hablé de este asunto le aconsejé pidiera la liquida-
cién vy, de no enviarla en el plazo que le sefialaran, que le gira-
ran por el saldo. Es mi consejo también de ahora.

Estas pequefias experiencias les habrdn demostrado el cuida-

do con que hay que proceder y me justificardn un poco de mi
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conducta. Ningtin trabajo me hubiera costado distribuir profusa-
mente su revista y sus libros, pero siempre he preferido la segu-
ridad. ;Qué ingresos hubiera tenido LITORAL si mi liquidacién
hubiera sido como la de Schumacher? Si hubiéramos seguido
como al principio, lo que hubiera vendido me lo habrfa pagado y
Uds. no tendrfan ese saldo de 500 pesetas. No lo tengo sin
embargo por cobrable. Pidanle liquidacién de invendidos antes
del 15 del mes préximo anuncidndole que en dicho dia pondrén

en circulacién una letra a su cargo por el saldo que ahf tiene.

Con la carta llega una liquidacién que ofrece un saldo a favor de
la libreria de doscientas treinta y dos pesetas. La segunda etapa
de Litoral empezaba con saldo negativo. Y el tono de la carta
indicaba que Sdnchez Cuesta no estaba dispuesto a volcarse con
la revista como la primera vez. Tampoco habria ocasién de ello,
pues no saldria un décimo ndmero. Las explicaciones que se
han dado hasta ahora sobre el final de Litoral han abundado en
razones internas: los problemas econémicos o la ruptura del gru-
po por causas ideoldgicas o estéticas, las dificultades amorosas
de Prados* o su radicalizacién politica, la de Hinojosa en sen-
tido inverso, etc.® No cabe duda de que la inadecuacién del
proyecto a la realidad comercial tenfa que acabar imponiéndo-
se. Pero una carta, hasta ahora inédita, de José Moreno Villa a
Jorge Guillén del 17 de julio de 1929 nos ensefia que también
hubo factores externos que influyeron quizd decisivamente en el

silencio de la revista.

*# Véase Carlos Blanco Aguinaga, «Prélogo» a Emilio Prados, Poesias completas,
México, Aguilar, 1977, pdg. XXXVIIL

* Cfr. Julio Neira, Litoral, la revista de una generacién, cit.; Julio Neira, «Litoral,
la revista emblemética del 27», en Manuel J. Ramos Ortega (ed.), Revistas litera-
rias espafiolas del siglo xx (1919-1975), vol. 1, Madrid, Ollero y Ramos, 2000, pdgs.
211-240; y James Valender, «Emilio Prados y el surrealismo», cit.
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Moreno Villa era un asiduo de la imprenta cuando estaba en
Miélaga. «Maestro y mentor indudable de los poetas de Litoral», le
considera Francisco Chica*. Dario Carmona recordaba: «Moreno
Villa pasé aqui semanas con nosotros. Tenfa fama de tacafio por los
cigarrillos, porque fumaba cigarrillos norteamericanos y segtin
decian los chicos de Litoral los sacaba encendidos, tenfa una cos-
tumbre, una manera de meterse la mano por aqui, de sacar los f6s-
foros y jzas!, los sacaba encendidos»*. Habfa conocido a Prados,
recuérdese, en la Residencia de Estudiantes, y fue colaborador fre-
cuente en la primera época de la revista, ademés de cliente de la
imprenta en la edicién de Pruebas de Nueva York. Ahora, en el
verano de 1929, Moreno Villa pasaba mucho tiempo en la impren-
ta, donde se hacfa su libro Jacinta la pelirroja como undécimo
suplemento de Litoral, primero de la segunda serie. En papel de la

misma imprenta escribe a Jorge Guillén el 17 de julio:

Como estoy aqui, en LITORAL, en la misma imprenta y veo con
mis propios ojos vacfa de buenos originales la carpeta, no ten-
go més remedio que servir de agente literario. ;No responder4,
querido Guillén? Una de esas cosas hechas este invierno. Digo
esto porque no sé si ahora en la Resi puede V. escribir.

Haga extensiva esta misma peticién a Salinas, por favor. La
Pelirroja, que ya se estd vistiendo sus tltimas galas, hace suya

esta carta mia, que ademds firmard el gran Emilio.

Después, Emilio Prados insiste: «Espero, querido Guillén, ese
original y su carta impaciente, mientras le abrazo con afecto».
Se trata de una noticia relevante. No hay buenos originales para

un nuevo nimero de la revista, y al parecer no volverfan a lle-

* Francisco Chica, «Litoral: la poética del agua», cit., pag. 83.

' Darfo Carmona, «Anecdotario de Darfo Carmona», cit.
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gar. Si los amigos no responden, la revista ha dejado de tener
sentido. En septiembre de 1920, cuando atin no se habia publi-
cado el primer nimero, Emilio afirmaba convencido a Sanchez
Cuesta: «Por lo que depende de mi, aun sin subscripciones
pienso hacer los ndmeros que pueda mientras tenga para ello
original suficiente». Pero ahora fallaba esa condicién. Cierta-
mente, la situacién poética habfa cambiado mucho en esos tres
afos. (Quienes entonces eran j6venes poetas précticamente
inéditos habian ido publicando, haciéndose un nombre, conso-
lidando una posicién estética, o incluso estdn en ese momento
fuera de Espafia con intereses literarios y personales muy
diversos. Se ha producido la dispersién de lo que en 1920-1927
presentaba apariencia de grupo cohesionado en torno al home-
naje a Géngora. Una carta de Salinas a Guillén, entonces pro-
fesor en Oxford, del 20 de noviembre de 1929 da buena idea

de la situacién:

Vida literaria. Ddmaso en New York: mucho trabajo, mal
humor; su madre sali6 ayer a reunirse con ellos. De Federico
una carta tipo bachillerato «todo muy bonito, tengo muchos
amigos, ya sé hablar inglés», etc. Bergamin, padre, casi padri-
simo. Ya colabora en ABC (jJuan Ramén lo prevé todo!). Gerar-
do enamorado, pero no de su novia, sino de otra. Estado
Romancero de la novia. Alberti convertido en escdndalo de la
joven poesia: dio en Lyceum una conferencia que ha sido la comi-
dilla de estos quince dias [...] en términos superrealistas, es
decir, casi insultantes [...]. Jarnés en la cuspide [...]. Cernuda
a punto de publicar dos libritos [...] tan desdefioso, elegante e

impertinente como siempre.*+

** Pedro Salinas y Jorge Guillén, Correspondencia (1923-1951), cit., pags. 101-102.
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Mientras, Emilio Prados y Manuel Altolaguirre parecen ancla-
dos en el mismo proyecto altruista de eterna juventud que para
los demads ha quedado anticuado. Hubo un dltimo intento, hasta
ahora desconocido, de continuar Litoral. Sabemos que se prepa-
raba un nuevo nimero para finales de 1929 por la carta de
Vicente Aleixandre a Ddmaso Alonso fechada el 23 de octubre,
antes mencionada, en cuyas lineas queda bien definida la orien-

tacién estética que habria de tener:

Quisiera que me escribieras, aunque sean dos letras, diciéndome
qué libro o autor de verso inglés contempordneo podria yo leer y
sobre todo traducir algunos poemas para Litoral [...]. No lo quie-
ro de tipo cerebral acentuado o sea tefiido de valérysmo, ya me
entiendes. Todo menos eso para esa revista. No dejes de hacerlo
y muy pronto, porque quisiera darlos para el nimero que saldra

en fin de diciembre, y hay que traducir, componer, etc.*

Aunque el corresponsal de La Gaceta Literaria en Madlaga,
Ricardo Ruiz Arias, publicara el 1 de diciembre que «El grupo
de poetas malaguefios —Prados e Hinojosa a la cabeza— pre-
para un extraordinario de El Litoral»*+, lo cierto es que la revis-
ta mds emblemadtica de la poesia de los afios veinte no volveria
a publicarse. Sélo pasados muchos afios, ya en el México del
exilio, cuando las circunstancias cambien tanto que la experiencia
de Litoral sea valorada con perspectiva y adquiera una funcién
simbdlica, volverd a reaparecer, aunque con caracteristicas bien
diversas. En realidad, no sélo se habia producido la fractura

estética con Guillén y Salinas de los mds jévenes, segin se ha

= Vicente Aleixandre, Prosas completas, cit., pags. 731-732.
*# Ricardo Ruiz Arias, «Postales ibéricas. Mélaga», La Gaceta Literaria, nam. 71,
Madrid, 1 de diciembre de 1929, pég. 2.
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visto, sino que entre éstos tampoco existia la cohesién necesa-
ria. En esa misma carta mencionada antes, Aleixandre le cuen-

ta a Damaso Alonso:

Ha estado aqui José Marfa Hinojosa, me ha llamado y le he
acompafiado bastante. Con este motivo he visto a Alberti, Ber-
gamin, Cernuda, Benjamin Palencia, etc. Esta salida, como
otras, al campo de las pasioncillas literarias ha servido para
asquearme. Como siempre, veo envidias de unos y otros, mal-
querencias, feos gestos, toda la lira. Una mafiana en Cock (don-
de td y yo el invierno pasado tbamos después de nuestros
almuerzos juntos) fue ejemplar. Alli Alberti, Villalén y Berga-
min y Cernuda se dijeron feas cosas, los tres primeros contra el
dltimo. Este, intransigente, poco menos que excomulgé litera-
riamente a los otros. La reunién era para fundar un libelo o pan-
fleto contra (siempre contra) el 9oo, etc. Acabé como el rosario

de la aurora.*»

Es en este contexto donde debe considerarse el incremento del
interés de Prados e Hinojosa por el surrealismo. Sabemos por
Luis Cernuda que Hinojosa y él proyectaron sacar una nueva
revista. El 21 de enero de 1930, Cernuda escribe a su amigo

Higinio Capote:

No te extrafie esa indicacién de los libros de José Marfa Hino-
josa; se trata de un amigo con el cual estoy unido en lo posible.
Hasta hace unos dfas hemos tramado una revista surrealista
con titulos de este tono: Poesta y destruccion, El agua en la
boca, El libertinaje. Pero estoy aburrido por una parte del mis-

mo artificio literario y por otras de vacas, piojos y curas, o sea,
= Vicente Aleixandre, Prosas completas, cit., pag. 730.
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espaiia y alld vaya todo espléndido carajo, tnica realidad entre

tantas sombras.**

Por su parte, Hinojosa le cuenta a Sdnchez Cuesta el 14 de febre-
ro siguiente que ha retirado un libro de la imprenta cuando esta-
ba casi a punto de terminarse.*” Respecto a Prados, en la segun-
da mitad de 1929 fecha Carlos Blanco Aguinaga su breve retiro
«al monte a vivir en meditacién en una ermita abandonada»**,
lo que coincide con su peticién a Sdnchez Cuesta de libros sobre
la Orden de los Cartujos*. Pero pronto reencontramos intensifi-
cadas sus peticiones de libros surrealistas, lo que hace pensar a
James Valender que fue 1930 el momento de mayor cercania de
los malaguefios, y de Prados en particular, al surrealismo.” En
una carta a su librero, sin fecha pero de junio o julio de ese afio,
Prados escribe en un dngulo del papel: «No deje de mandarme
lo que salga nuevo de surrealismo wnicamente. Cernuda le indi-
card». Esta frase es sobradamente elocuente de la complicidad
con el sevillano en el interés surrealista, al que no era ajeno
Aleixandre, quien habia visitado Mélaga en marzo. La mencién
de Cernuda se explica porque habfa entrado a trabajar con San-
chez Cuesta, que estaba muy satisfecho con €él, segiin contaba a

Jorge Guillén en una carta del 17 de mayo:

El amigo Cernuda aquf estd ahora a mi lado trabajando en el
despacho. Ha resultado un auxiliar excelente. Nunca lo hubie-
ra sospechado. Asiduo, puntual, trabajador...: una maravilla.

Como no habla una palabra con nadie, trabaja incesa[nte|men-

* Luis Cernuda, Epistolario. 1024-1903, cit., pag. 135.

*7 José Marfa Hinojosa, Epistolario (1922-1930), cit., pag. 104.

% Carlos Blanco Aguinaga, «Prélogo» a Emilio Prados, Poesias completas, cit.,
pag. XXXVIIIL.

= Francisco Chica, El poeta lector. La biblioteca de Emilio Prados, cit., pag. 177.

** James Valender, «Emilio Prados y el surrealismo», cit.

174



te. Le aseguro que no acabo de salir de mi sorpresa. No lo cam-
biarfa por nadie, para el trabajo que realiza. Aparte de esto
nada puedo decirle de su labor literaria. Es uno de los hombres

a quien uno no se atreve a preguntarle nada.

Pero no olvidemos Jacinta la pelirroja, que aparece con colofén
del 18 de julio de 1929 en el formato habitual de los suplemen-
tos. Es el libro que para muchos sintetiza como ninguno el espi-
ritu vanguardista de todo lo que llamamos el 27; y es seguramen-
te de los més bellos de la década, por la perfecta simbiosis entre
poesfa y dibujo. Su subtitulo lo define: «Poema en poemas y
dibujos». Como en el indice del primer nimero de Litoral, la
sobrecubierta en papel gris de Jacinta la pelirroja combina lineas
compuestas en diversos tipos (maytsculas, versalitas y mints-
culas) y tamafios, asi como dos familias, la Baskerville y la
Inglesa: «JACINTA / LA PELIRROJA | poema en poemas de / J.
MORENO VILLA // 11.° suplemento / de litoral / malaga / 1929».
Pese a la atencién que debié de prestar su autor a la composi-
cién y correccién de pruebas, salié con varias erratas que se
corrigen en una fe de erratas volandera, que contiene nuevos
errores, pues en la de la pdgina 61, la correccién es idéntica al
texto del libro: «lin. 5y 6: Si tuvieras el lazo aquel pampero, /
cogerfas al viento por las astas». Mds grave es la errata de la
cubierta, pues el subtitulo «poema en poemas y dibujos» queda
reducido a un incomprensible «poema en poemas». En el ejem-
plar que pertenecié a Gerardo Diego, Moreno Villa afiadié en la
fe de erratas otra correccién de su mano: «p[dg]. 15: biscosa x
viscosa».

Sabemos poco sobre lo ocurrido en los meses siguientes.
Apenas se conserva correspondencia de la segunda mitad del
afio 1029 relativa a la imprenta. Parece inactiva, o dedicada sélo

a encargos comerciales. Altolaguirre, que no compartia la pasién
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surrealista de sus amigos, se concentra en su propia obra y en su
relacién sentimental con Gracia Canivell.” Mientras tanto, las
sucesivas liquidaciones de la libreria de Sanchez Cuesta son
negativas para la empresa, que en esas condiciones resulta invia-
ble. A 31 de marzo de 1030, su saldo deudor asciende a 254,70
pesetas. Serd entonces cuando el padre de Prados imponga medi-
das drésticas y retire a su hijo la responsabilidad de la administra-
cion. Por esas fechas, Emilio Prados confirma a Sanchez Cuesta
que la imprenta ha dejado de pertenecerles —se supone que a
Hinojosa y a él, pues Altolaguirre estaba fuera de la sociedad
desde 1028—, tras lo que se intuye una definitiva intervencién

paterna y, a lo que se ve, una reestructuracién familiar:

Mi querido Leén: Como siempre le escribo muy deprisa y pro-
metiéndole para enseguida carta més larga, pero esta vez mi
promesa serd cierta pues tendré muy pronto mucho m4s tiempo
para ello, y sobre todo muchas menos preocupaciones. Esta
carta es para rogarle que si no le molesta me envie una nota
sobre el estado de mi cuenta en su casa, pues le supongo ente-
rado de que la imprentilla Sur ya no pertenece a nosotros y por
lo tanto ahora que va de cuenta quisiera ver si termino la suya
que tan pacientemente espera. También es para rogarle que la
suscripcion de Arts et Métiers Graphiques deje de enviarla a mi
nombre y lo haga al de mi cufiado Francisco Saval, a la direc-

cién de la Imprenta SUR [...].

En adelante establecerd como férmula de pago una serie de giros
mensuales de la librerfa a nombre del padre por la cantidad de
cincuenta pesetas cuando la cuenta supere esa cantidad. Pero la

situacién a que ha llegado se le hace insostenible:

' Francisco Chica, «Manuel Altolaguirre en el contexto de sus afios juveniles.
Malaga, 1923-1930», cit., pag. 219.
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Tenemos nosotros por nuestra parte otro [asunto] pendiente que
me preocupa y que quiero terminar cuanto antes. Este lo arre-
glaremos entre los dos misteriosamente para que la «patria potes-
tad» no intervenga demasiado y no se endurezca mucho la cosa.
iPicaro mundo! Cuando me envie la cuenta de Litoral veremos
si dividiéndola en varios giros salvo lo que yo independiente-
mente pueda mandarle se puede terminar de una vez lo que
hay. En cuanto al porvenir ya veremos si con envios mensuales
o semestrales o quizd en cantidades fijas igual que ahora —sin
esperar tanto— puede irse arreglando pues como ve soy un

mediano devorador de libros pero muy mal cliente.

Y sin la imprenta era imposible publicar una revista. Esta y no
otra habfa sido, recuérdese, la causa de su fundacién. Leén San-
chez Cuesta era muy consciente de la importancia que habia
tenido. Al conocer la noticia, el 17 de mayo de 1930 se lamenta-
ba en una carta dirigida a Jorge Guillén: «Prados ha dejado la
“Imprenta Sur”. Se ha hecho cargo de ella su cufiado el farma-
céutico. Con ello padecerd la joven literatura, que pierde una
imprenta tan simpética y tan suya». De forma que los libros que
se publicaron en Sur con posterioridad a la primavera de 1930
no tienen relacién directa con el grupo de Litoral. José Maria
Barrera®* ha dado noticia de dos de ellos, ambos del poeta
jerezano Juan Miguel Pomar: Policromias —con colofén del 15
de noviembre de 1930— y Reflejos —con colofén del 7 de
noviembre de 1932—. Pomar era buen amigo de Pedro Pérez
Clotet y lleg6 a través de él a Sur. Ambas portadas, con su

tipografia Normanda, recuerdan inmediatamente el estilo de

** José Marfa Barrera Lopez, «Un capfitulo de la imprenta Sur en los afios treinta:
la poesfa de Juan Miguel Pomar», El Maquinista de la Generacién, nim. 10, Mdla-
ga, octubre de 2005, pdgs. 78-81.
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los suplementos, aunque el exceso de informacién las vulga-
riza. Era ya bien conocido asimismo La sangre en libertad, el
libro que José Marfa Hinojosa retiré de la imprenta en febre-
ro de 1930 y que finalmente llevaria colofén del 14 de enero
de 1931.

Hemos documentado ademds otras publicaciones impresas
en Sur. Por ejemplo, el Anuario general de Mdlaga de 1930, del
que figura como editor Valero Enfedaque Blasco®:. Como su sub-
titulo indica, se trata de una gufa informativa sobre las activida-
des ptblicas y privadas de la ciudad que debié de resultar de
tanta utilidad como las actuales «pdginas amarillas», y que atin
hoy tiene mucho interés para conocer la Mdlaga de la época.
Como ocurre también en la actualidad, la edicién probablemen-
te se financié con la insercién de anuncios publicitarios, algu-
nos de los cuales tienen un gran sabor de época y nos permiten
ver los tipos de imprenta que hicieron ptblica la mejor poesia
de la época aplicados a fines mucho m4s utilitarios. La orienta-
cién decididamente comercial de la imprenta, sin embargo, no
supondria renunciar a las sefias de identidad originales —la
bisqueda de la belleza a través de la tipografia—, segin se
deduce del anuncio propio inserto en este Anuario, que es en si
mismo un ejemplo de composicién y armonia a través de Nor-

mandas y Baskervilles cursivas:

Desde ahora sélo le interesa a usted conocer una direccién
(Imprenta Sur, Calle San Lorenzo, nim. 12) cuando necesite
algin impreso, con la seguridad siempre de que la confeccién

de sus trabajos serd pulcra y artistica, aumentando asf, en todo

3 Anuario general de Mdlaga. Guia oficial comercial, industrial, profesional y del
vecindario. 1930. Editor: Valero Enfedaque Blasco. Imprenta Sur.- San Lorenzo, 12.
Mdlaga.
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momento, los prestigios de su casa. Ademés, la tarifa de precios

que se le ofrece desaffa todas las competencias.

Puleritud y confeccién artistica buscé José Manuel Camacho
Padilla al encargar en Sur la impresién de su Guia lirica de Cor-
doba, elaborada con fotografias procedentes de las revistas cor-
dobesas Andalucia y Patria Chica, que salié con colofén fecha-
do el 26 de agosto de 1930.

La estancia en Torremolinos de Dalf y Gala Eluard, invitados
por Hinojosa, en los meses de abril y mayo de 1930 podia haber
supuesto la materializacién del proyecto de revista surrealista
con la participacién del pintor ampurdanés, ya reconocido y
«homologado» por el grupo de Breton.” En esos dias de abril,
Prados escribe a su amigo librero para pedirle que le envie con
urgencia los libros de René Crevel Mon corps et moi, La mort
difficile y Etes-vous fous?: «Aleixandre ha estado unos dias con-
migo y también anda por aquf Dalf, por esto quisiera recibir esos
libros pues tenemos que ver juntos unas cosas de ellos». Esto
prueba que durante esa estancia trabajaron sobre textos surrea-
listas. Y el interés de Emilio por el movimiento francés se incre-
mentarfa ain m4s en los meses siguientes. Los ecos de ese influjo
llegarfan a Catalufia, y ese verano de 1930, Juan Ramén Masoliver

daba cuenta de que

La gent de Litoral, considerant caducada aquesta, tractaren de
fundar una revista subversiva amb el nom d’Elementos o Poesia

(forga suspectes), a la publicacié de la qual precediria el manifest

* José Manuel Camacho Padilla, Guta lirica de Cordoba (clichés revistas «Andalu-
cta» y «Patria Chica», de Cordoba), Malaga, Imprenta Sur, 1930.

% Véase al respecto Alfonso Sdnchez Rodriguez, «Salvador Dalf en Torremolinos.
Cémo y por qué se frustra la publicacién en Médlaga de una revista del surrealismo
espaiiol», El Maquinista de la Generacion, Malaga, nim. 3-4, diciembre de 2001,
pdgs. 78-01.
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dels «cinc poetes». Amb l'estada recent de Dali a Mélaga,
rebutjada ja la idea de la revista, hom pensa de fer una mena
d’antologia de La Révolution Surréaliste. Per ara no s’ha posat

50

en practica. Que ens reserven els amics d’Andalusia?”

José Antonio Mufioz Rojas —muy cercano al grupo malaguefio
desde 1920— afirmé que dicho manifiesto «de los cinco poetas»
(Prados, Altolaguirre, Hinojosa, Cernuda y Aleixandre) llegé a
ser redactado, aunque no se publicé por desavenencias sobre los
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términos en que las instituciones debian ser atacadas.” Manuel
Durén y Gili, recogiendo en México seguramente la versién de
Prados, afirmé que éste, Cernuda y Aleixandre habian prepara-
do un manifiesto del surrealismo espafiol que pasé la fase de
proyecto.”* Pero Cernuda desmentird con rotundidad esa ver-
sién: «Ese supuesto manifiesto, que no existié, debfan redactar-
lo no sélo ésos a que se refiere sino, mucho, José Maria Hinojo-
sa»**. Lo cierto es que de él no nos ha llegado ningtin vestigio,
ni se publicarfa la nueva revista.

Manuel Altolaguirre siguié manteniendo su relacién de
amistad personal con Prados e Hinojosa, y hay documentos

fotogréficos que le muestran junto a Dali y Gala en El Castillo

** Juan Ramén Masoliver, «Posibilitats i hipocresia del surrealisme d’Espanya»,
Butllett de I’Agrupament Escolar, vol. 11, nim. 7-9, Barcelona, julio-septiembre de
1030, pag. 205.

*7 José Antonio Muioz Rojas, Amigos y maestros, Valencia, Pre-Textos, 1092, pdg.
131. En una entrevista personal mantenida en Malaga el 19 de enero de 2005,
Muiioz Rojas reafirmé que desde luego hubo reuniones a propésito y una versién
inicial del texto, cuyos términos de condena a las instituciones fueron considera-
dos poco contundentes por alguno de ellos (;Emilio Prados?). Las discrepancias
sobre la «blandura» de la redaccién habrian impedido culminar el manifiesto.

% Manuel Durdn y Gili, El superrealismo en la poesta espaiiola contempordnea,

México, Universidad Auténoma de México, 1950, pdg. 89.
*» Luis Cernuda, Epistolario. 1924-1903, cit., pag. 1154.
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del Inglés, su hospedaje en Torremolinos, y en la playa,*
estancia sobre la que recordaria sabrosas anécdotas en El
caballo griego. Pero él fue quien menos atraccién sintié por el
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surrealismo.*” Para entonces habfa iniciado su propio camino y
editaba en solitario la revista Poesia, donde, como se verd en
el siguiente capitulo, mantenia su lealtad poética a Juan
Ramén y su opcién por la estética que representaban Pedro
Salinas y Jorge Guillén.

Litoral acabé, pues, porque habia dejado de significar como
proyecto colectivo, su razén de ser, en el panorama poético espa-
fiol. Pronto empezara a ser valorada como la mejor expresién de
aquel momento crucial de nuestra historia poética reciente.
Segin cuenta Sdnchez Cuesta a Prados, en mayo de 1934 la
Hemeroteca Municipal de Madrid solicita los nimeros que le
faltan para completar la coleccién, y el malaguefio envia su pro-
pia coleccién. Cuando Prados llega a México se encuentra con
que «Me han recibido aqui magnificamente, con un gran carifio,
infinidad de amigos que me conocian, algunos desde tiempos de
Litoral [...]. Aqui tienen hasta en el museo y en las bibliotecas
del Estado las ediciones de Litoral y me conocen bien por
ellas»*. 'Y luego la historiografia contempordnea ha abundado

en esa consideracién.”” Como sintetiza Rafael Osuna, «A la

¢ Véanse James Valender (ed.), Vigje a las islas invitadas. Manuel Altolaguirre.
1005-1950, cit., pag. 217; y Mati Moreno (ed.), José Marta Hinojosa. Entre dos luces.
1004-1930, cit., pag. 12.

" Cfr. Francisco Chica, «Manuel Altolaguirre en el contexto de sus afios juveniles.
Mailaga, 1923-1930», cit.

** Carta a su familia del 26 de mayo de 1939, recogida en Patricio Herndndez,
La memoria del olvido, vol. 11, Zaragoza, Prensas Universitarias, 1088, pags. 349
y 350.

% Ademds de la bibliografia ya citada, pueden verse, por ejemplo: Antonio Galle-
go Morell, «Las revistas de los poetas: Litoral, Mdlaga, 1020-19209», El Molino de
Papel, nim. 2, Granada, 1954, pdgs. 6-7; José Infante, «La revista Litoral», Infor-
maciones, Madrid, 23 de junio de 1977; A. Ramos Espejo, «Litoral, vida, muerte y
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revista malaguefia se la considera, quizd undnimemente, como
la mejor del triunvirato [con Verso y Prosa y Carmen] a causa de
su recto criterio selectivo, la significacién de sus colaboradores
y la bella materialidad que le confirieron editores, tipégrafos y
artistas»**. Por eso cuando, tras la brutal experiencia de la gue-
rra, desde el exilio mexicano los escritores republicanos espafio-
les quieran explicitar su lealtad a unos ideales truncados por la
victoria del fascismo, y se agrupen de nuevo mediante la crea-
ci6én de revistas que recuperen la raiz de su propia conciencia
intelectual, revivirdn Litoral, sintiéndola el mejor vinculo con la
inmediata tradicién de la cultura liberal de la que se consideran
autores.

Desde un punto de vista formal, Litoral —revista y suple-
mentos— actualiza y transmite los conceptos juanramonianos,
convirtiéndose en una referencia para la tipografia poética pos-
terior en Espafia. En lo que a sus autores se refiere, supuso la
experiencia que definié la futura vida profesional de Manuel
Altolaguirre y de Emilio Prados como impresores. La habian
creado para que fuera 1til a los demaés, y resulté determinante
también para ellos mismos. Inesperadamente, los dos amigos
malaguefios encontraron en Litoral su propia forma de estar en

el mundo.

exilio de los poetas andaluces», Triunfo, Madrid, 29 de octubre de 1977; José Maria
Amado, «Litoral y la llamada “generacién del 277, Palabras del 27, ndm. 1, Méla-
ga, 1087, pags. 29-30; Gabriele Morelli, «Litoral», Quimera, nim. 250, Barcelona,
noviembre de 2004, pdgs. 30-31; y Juan Cano Ballesta, «Manuel Altolaguirre, edi-
tor de la poesfa espafiola contemporénea», en James Valender (ed.), El espacio inte-
rior. Manuel Altolaguirre. 1005-1950, cit., pags. 101-200).

* Rafael Osuna, Las revistas del 27, cit., pag. 15.
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De izquierda a derecha, Manuel Altolaguirre,

Baltasar Peia, Luis Cernuda y José Maria Hino-
josa enla Alameda de Ronda, septiembre de 1928.
Archivo de la Residencia de Estudiantes, Madrid
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~ anuel Altolaguirre destaca como uno de los

creadores mas polifacéticos de la Espaiia del siglo

xx (trabajo como poeta, dramaturgo, conferen-

_ ciante, articulista, guionista, director y productor
cinematografico), si bien su actividad mas significativa y
continuada fue la de impresor y editor, a la que dedicé vein-
tisiete afios de su vida. En este libro Julio Neira estudia las

circunstancias que rodearon las etapas de la trayectoria de

Altolaguirre al pie de sus prensas (en Malaga, Paris, Madrid,

Londres, Valencia, La Habana y México) y, a través del analisis
de las numerosas revistas y colecciones fruto de su produccion,
ahonda en el conocimiento de la realidad sociocultural y de
la literatura espanola de la época: la consolidacion del grupo
del 27 que puede rastrearse a través de las revistas Ambos,
Litoral o Poesia; las divergencias estéticas y el nacimiento de
una nueva promocion que evidencian Héroe, 1616 o Caballo
Verde para la Poesia; el fin de una etapa que constatan revistas
del exilio como La Veronica, Atentamente o Antologia de
Espatia en el Recuerdo. Por tltimo, el libro ofrece el catalogo
mas completo publicado hasta el momento de las revistas,
libros, pliegos o plaquettes editados y/o impresos por Altola-

guirre, incluyendo sus indices y las imagenes de sus cubiertas.
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